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A cidade fantastica do Martim Cereré (1927) e a cidade
estatica do Fervor de Buenos Aires (1923): poetizacdes
das cidades sul-americanas

George Leonardo Seabra Coelho!

Resumo: Este artigo tem como objetivo principal realizar uma analise comparativa entre
as formas de representacdo da cidade encontradas no poema Martim Cereré (1927), de
Cassiano Ricardo, e no poema Fervor de Buenos Aires (1923), de Jorge Luis Borges.
Entendemos que ambos os poemas oferecem ao pesquisador — particularmente do
campo das relagdes entre Historia, Literatura e Cidade — caminhos para entrar em
contato com experiéncias multiplas sobre as representacfes dessas duas cidades latino-
americanas. Nesse sentido, buscaremos compreender como as cidades de S&o Paulo-
Brasil e a cidade de Buenos Aires-Argentina foram poetizadas pelos dois escritores e,
assim, trazer a luz diferentes formas de poetizar as experiéncias humanas no espaco
urbano em vias de modernizagéo.
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The fantastic city of Martim Cereré (1927) and the static city of
Jorge Luis Borges' Fervor de Buenos Aires (1923): poetization
of South American cities

Abstract: This article aims to conduct a comparative analysis between the
representations of the city in the poem Martim Cereré (1927), by Cassiano Ricardo, and
in the poem Fervor de Buenos Aires (1923), by Jorge Luis Borges. We understand that
both poems provide researchers — particularly regarding the relationships among
History, Literature, and City — paths to learn the multiple experiences about the
representations of these two Latin American cities. In this sense, we seek to understand
how the cities of Sdo Paulo-Brazil and Buenos Aires-Argentina were poetized by the
two writers and bring to light different ways of poetizing human experiences in the
urban space in the modernization process .
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Introducgéo

Ao entendermos a cidade e o urbano como espagos e conceitos que atravessam e
moldam a politica, a sociedade e a cultura, ressaltamos a necessidade de se compreender
esse fendbmeno no continente sul-americano. O debate sobre as cidades abre novas
perspectivas sobre o fendmeno socioespacial do mundo urbano e o fenémeno cultural da
cidade, dai o surgimento de dois campos: Historia da Cidade e Historia Urbana. Varios
caminhos sdo abertos “ao investigador que pretende responder as questdes que as
experiéncias e as formas de organizacdo social no espaco urbano lhe sugerem”
(MONTEIRO, 2012, p. 101). Uma abordagem historica da cidade, segundo Marisa
Varanda Teixeira Carpintéro e Josianne Francia Cerasoli (2009), também deve alcancar
a complexa pluralidade de saberes e dimens@es e, a0 mesmo tempo, dialogar com varios
campos conceituais e disciplinares.

Com base nessas consideracfes iniciais, este artigo realizard& um exercicio
comparativo entre as formas de representacdo da cidade encontradas nos poemas
Martim Cereré (1927), de Cassiano Ricardo, e Fervor de Buenos Aires (1923), de Jorge
Luis Borges. Deduzimos que ambos os poemas fornecem ao pesquisador do campo das
relacbes entre Histdria, Literatura e Cidade diferentes direcfes para entrar em contato
com experiéncias multiplas sobre as representacdes de duas cidades sul-americanas: Sdo
Paulo e Buenos Aires.

A cidade como tema da arte e da literatura foi eternizada por varios artistas e
escritores, entre eles Praga de Kafka, Dublin de Joyce, Lisboa de Pessoa e Paris de
Baudelaire. Para Sandra J. Pesavento (2002, p. 13-14), as representacdes do urbano
qualificam o social, identificando uma reconstru¢do do mundo sensivel que se
expressou em discursos e também em imagens — visuais e mentais — evocadas pelo texto
literario. A autora se insere no que pode ser chamado de “historia cultural do urbano”,
uma vez que estuda a cidade por meio de suas mais diversas representacfes. Assim

sendo, “a cidade se impde como problema e, portanto, como tema de reflexdo e objeto

"4 Revista Eletronica da
gAN PHLAC

Revista Eletrénica da ANPHLAC, ISSN 1679-1061, N2 34, p.85-121, Ago./Dez., 2022.
http://revista.anphlac.org.br



Revista Eletronica da
@AN PHLAC
87

de estudo” oferecendo, assim, um campo novo “de abordagem para estudos [...] sobre o
imaginario social” (PESAVENTO, 2002, p. 8). Corroborando com as posi¢des da
autora, trabalharemos a cidade a partir das suas representagdes, mais especialmente as
representacOes literarias construidas sobre as cidades de S&o Paulo e Buenos Aires nos
dois poemas citados.

Em razdo da sua “riqueza de significados para o entendimento do universo
cultural”, Celso Ferreira (2009, p. 61) reitera que os textos literarios podem ser vistos
como materiais propicios a multiplas leituras. Para o autor, o tratamento da fonte
literaria na pesquisa histérica — especificamente na abordagem da obra poética® —
demanda um esforgo adicional. Compartilnando dessa opinido, elaboramos estratégias
para estabelecer o dialogo comparativo entre o poema Martim Cereré e o poema Fervor
de Buenos Aires. Nossa proposta traz a luz as formas como as cidades de Séo Paulo
(Brasil) e a cidade de Buenos Aires (Argentina) foram poetizadas pelos dois escritores.
Demonstraremos, também, que a escrita desses dois poemas interagiu com varias
dimens6es culturais, uma vez que partimos da nogdo “de circularidade cultural, ou seja,
de que ha um intenso intercaimbio de ideias, imagens e formas de expressdes”
(FERREIRA, 2009, p. 82).

A partir dessa premissa, nosso estudo se aproxima da Nova Historia Cultural.
Essa aproximacéo se explica pelo fato de langarmos méo das linguagens elaboradas pela
literatura para problematizarmos as formas de representacdo, como também o
pertencimento social de literatos aos quadros sociais de uma cultura urbana. A relagédo
entre cidade e literatura proporciona novas alternativas para problematizar como 0s
contemporaneos “sentiram e pensaram o processo de urbanizacdo” (MONTEIROS,

2012, p. 105). Dessa forma, concordamos Carlos Monteiros (2012, p. 105) ao indicar

2 Para esclarecer a relagdo entre poesia, poema e poético, Octavio Paz (1982) nos oferece um bom
caminho. Segundo o autor, o poema ndo é uma forma literaria, mas o lugar de encontro entre a poesia e 0
homem, sendo assim, o poema ¢ um “organismo verbal que contém sucinta ou emite poesia” ¢ gracas a
esse género “podemos chegar a experiéncia poética” (PAZ, 1982, p. 17-31). O autor explicita, ainda, que
a poesia ndo é a soma de todos os poemas, uma vez que qualquer producgdo realizada pelo homem tem
poesia, mas esta somente é apreensivel na relagdo entre obra, 0 homem e 0 mundo.
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que a “répida transformacdo das formas de sociabilidade e da paisagem urbana” se
tornaram temas de obras literarias nas primeiras décadas do século XX.

Para desenvolver nossa analise comparativa, este estudo esta dividido em duas
secBes. Na primeira, intitulada “A moderna cidade fantastica no Martim Cereré: caso
tipico de poema em (re)constru¢ao”, apresentamos algumas especificidades do poema
Martim Cereré®, de Cassiano Ricardo. Na sequéncia, discorreremos sobre os meios
pelos quais 0 poeta se apropriou de elementos da modernidade — automoveis, arranha-
ceus, esterificacdo e avenidas — para poetizar a cidade de Sdo Paulo e, assim, idealizar
uma cidade moderna. A segunda secdo, intitulada “A cidade estatica em Fervor de
Buenos Aires de Jorge Luis Borges”, serd dedicada a exposicdo sobre a trajetoria, o
estilo literario de Borges e algumas abordagens sobre o poema Fervor de Buenos Aires.
Na sequéncia, estabeleceremos algumas comparacdes entre as formas como cada um
dos autores poetizou a cidade em suas obras. E, com base nesse percurso, convidamos o

leitor a apreciar as formas de representacdo do espaco urbano nesses dois poemas.

A moderna cidade fantastica no Martim Cereré: caso tipico de poema em
(re)construcéo

Sobre a inser¢do de Cassiano Ricardo no debate literario modernista paulista® é
importante lembrar que o escritor estava residindo desde 1919 no municipio de Vacaria,
no Rio Grande do Sul. Devido ao fato de morar em um estado distante de S&o Paulo,
ndo participou daquelas experiéncias estéticas. Somente em 1923 é que 0 poeta retornou

a Sdo Paulo e ingressou na redacdo do jornal Correio Paulistano, onde conheceu e

% Doravante M.C.

4 Um entendimento equivocado se refere a frente Gnica do Modernismo paulista e ao carater unitario do
movimento como responsavel por alcangar os objetivos demolidores e, apos a “fase heroica”, as
divergéncias ganharam terreno e a frente Unica se divide em grupos. Segundo Alfredo Bosi (1986), esse é
outro equivoco, visto que antes mesmo da formagdo de grupos, ja se podia enxergar, por meio da leitura
dos artigos de Menotti del Picchia — escritos para o Correio Paulistano — e reflexfes de Oswald de
Andrade — divulgadas no Jornal do Comércio —, a configuracdo de uma dupla dire¢cdo no Modernismo: a
liberdade formal e os ideais nacionalistas.
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construiu amizade com Plinio Salgado e Menotti del Picchia, outros dois modernistas
ligados fundadores da vertente verde-amarela®.

Apesar de ter iniciado sua carreira literaria em 1915, com o livro parnasiano
“Dentro da noite”, somente apos 1923 da& os primeiros passos para a revisdo em seu
comportamento literario. Amilton M. Monteiro (2003) avalia que com a direcdo da
revista “Novissima™® (1923-1927), Cassiano Ricardo se aproximou das tendéncias
artisticas derivadas da “Semana de 22”. O ano de 1925 inaugurou sua estreia modernista
com a publicacdo do livro de poemas “BorrGes de verde e amarelo”. Ap6s publicar o
poema “VVamos cagar papagaios” no ano seguinte, o poeta publicou 0 M.C. em 1927,
julgado por seus criticos como sua obra-prima modernista.

Investigacdes historicas dedicadas a literatura brasileira do primeiro quartel do
século XX concebem que apds as atitudes demolidoras da “Semana de 1922”, surgiram
producdes literarias mais sedimentadas. Nesses anos, vieram a publico trés obras

fundamentais da literatura modernista’: M.C. (1927), de Cassiano Ricardo, Macunaima

50 ponto alto, em termos de sistematizacdo dos pressupostos do “verde amarelismo”, foi a coletanea “O
Curupira e o Cardo” (1927a), editada pela Hélios. Essa coletanea, publicada hd menos de quatro meses do
M.C., reuniu artigos — escritos entre 1922 e 1927 — de Cassiano Ricardo, Menotti del Picchia e Plinio
Salgado. Annateresa Fabris (1994, p. 238) defende que na luta entre o Curupira e o Cardo, divulgada
nessa coletanea, inaugurou a luta do presente contra o passado, mas o espirito estético do presente no qual
0 grupo verde-amarelo se inspirava ndo era o “extremismo” de Mario de Andrade nem a “estética
importagdo” de Oswald de Andrade.

& Com base na leitura do subtitulo da revista Novissima, Maria L. Guelfi (1987) ressalta que a divisdo do
mensario em duas fases: “Revista de arte, literatura, sociedade, politica” — do nimero trés ao sexto — e
“Modernismo. Nacionalismo. Ibero-americanismo” — a partir do sétimo nimero. Na mesma edicdo em
que o subtitulo foi alterado, aparece no lugar de Francisco Pati a “orientaco literaria” de Menotti del
Picchia e Plinio Salgado. Seguindo essa percep¢ao, Fabris (1994) considera que a revista Novissima nessa
fase tachava outros modernistas de futuristas na tentativa de chamar para si 0 movimento. De acordo com
a autora, ao combater o Futurismo e identificar com ele a postura de Mario de Andrade e Oswald de
Andrade, esse mensario rechacava essas “ideias alienigenas” em prol da identidade nacional defendida
pelos “novissimos”. Esse vetor nacionalista fez com que o Futurismo se transfigurasse em dois
significados igualmente perigosos: um politico e outro cultural. Por essa razdo, a autora aponta que 0s
“novissimos” optaram pela renovacdo moderada nas artes e na politica.

7 Segundo Afranio Coutinho (1970), o Modernismo foi o termo que se fixou na historiografia literaria
para designar o periodo artistico inaugurado com a Semana de Arte Moderna, realizada em 1922. No
entender do autor, a “Semana de 22 foi mais que um ponto de partida, foi a convergéncia e aglutinacéo
de forcas que se vinham constituindo entre escritores paulistas desde a segunda metade da década de
1910. Devemos ter ciéncia de que é errbnea a ideia de que o Modernismo foi um movimento
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(1928), de Mario de Andrade e Cobra Norato (1931), de Raul Bopp. Ao langarmos mao
do poema M.C. como fonte para o estudo histérico, deparamo-nos com trés
peculiaridades.

A primeira singularidade do poema M.C. esta no fato de ter sido publicada —
nove anos apds seu langamento — a sua sexta edi¢do, fato raro no mercado literario
brasileiro, especialmente em se tratando de um poema. Como contraponto a esse
“sucesso” editorial, somente em 1937 as segundas edigdes de Macunaima e Cobra
Norato seriam publicadas. E importante levantarmos outras variaveis comparativas entre
0 M.C. e essas duas obras para vermos alguns indicios do “sucesso” editorial do poema
de Cassiano Ricardo. As seis edi¢cbes do M.C. somam mais de cinco mil exemplares,
contra pouco mais de dois mil de Macunaima e Cobra Norato juntos (COELHO, 2019).
Além da quantidade de exemplares, apenas a segunda edi¢do do romance de Mario de
Andrade foi publicada por uma editora de sucesso, enquanto o M.C. teve trés edi¢Oes
publicadas pela Editora Hélios e uma pela Livraria José Olympio Editora, duas
importantes editoras no cenario brasileiro.

Outra faceta do poema M.C. esta no fato de o poeta ter feito, a cada edicéo,
alteracBes profundas em seu texto®. Sobre as constantes alteraces empreendidas pelo
autor, as obras de Jerusa Ferreira (1970), Deila C. Peres (1987) e George L. S. Coelho
(2015) sdo indispensaveis para depreender as intervencdes do poeta. Os autores
concordam que se partiu do poema inicial e se chegou a outro texto. Esse exercicio
literario foi resultado do labor incessante do poeta incapaz de se separar de sua obra, a
qual foi se sedimentando ao longo das experiéncias modernistas da década de 1920 até
as experiéncias das vanguardas concretistas dos anos de 1960, ano da ultima edicdo do
poema em tela (FERREIRA, 1970). Segundo Coelho (2015), a continua mutacdo ndo

exclusivamente paulista e que os escritores de outras regides apenas copiaram, uma vez que tal narrativa
hegemonica foi empreendida pelas vanguardas paulistas nas décadas seguintes (VELLOSO, 2010).

8 Poderiamos, a primeira vista, sup6-las decorrentes das revisdes comuns a publicacdo de novas edigdes.
Contudo, nas revis@es ao longo das edigdes, Cassiano Ricardo alterou ndo somente 0 nimero de poemas,
mas também a escrita. Assim, vemos que na edi¢do de 1927 eram 57 poemas em 167 péginas; na de 1928,
42 poemas em 127 péaginas; na de 1929, 47 poemas em 126 pdaginas; na de 1932, 51 poemas em 139
paginas; na de 1934, 55 poemas em 180 paginas e na edicdo de 1936, 60 poemas em 227 paginas.
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pode ser entendida como simples oportunismo do poeta, mas antes deve ser entendida
como autonomia artistica do autor que procurou adaptar seu poema as mudancas sociais
que seu olhar “artistico” percebeu.

Uma terceira caracteristica dessa obra estd no fato de ndo ser um livro de
poemas, mas sim um poema Unico formado por materiais dispares, que pretendeu
abranger o pais inteiro por meio da narrativa mitica da origem da Nacdo. Nessa mescla,
a apropriacdo de narrativas indigenas e fatos da historiografia oficial brasileira se
tornaram partes fundantes da obra (MARTINS, 1973; MOREIRA, 2001; VELLOSO,
2010). A partir dessa mistura, Monica P. Velloso (2010) reconhece que 0 poeta
construiu uma mitificacdo capaz de abranger todos os brasileiros em todos os tempos e,
assim, se afastar de uma glorificacdo meramente regionalista.

Cientes dessas trés peculiaridades, analisamos neste estudo apenas as seis
primeiras edi¢des do poema® (1927, 1928, 1929, 1932, 1934 e 1936). Ao apreciarmos a
escrita particular do poema M.C., trabalhamos com a hipotese de que acima de seu valor
para a historia da literatura brasileira ou para o estudo da obra em si — como expressdo
do espirito artistico individual —, essa obra enseja ao historiador o status de um
importante registro sobre a apropriacdo do processo historico de edificacdo da moderna
cidade de S&o Paulo entre o final da década de 1920 e a década de 1930. Para
ampliarmos o conhecimento histdrico sobre as relagdes entre literatura e historia no seio
do campo de atuacdo de Cassiano Ricardo, delimitamos nosso estudo na comparagédo
entre as partes finais das versdes em tela.

O poema M.C. foi dividido em seis partes. A primeira secdo se dedica a
descricdo da terra em eterna desordem, a natureza e aos indigenas. A insercdo do branco

na segunda parte do poema deixou claro que o Brasil necessitava do colonizador para se

% O poema M.C. ndo teve a cidade como tema central de sua narrativa. Esse poema foi organizado em
capitulos/sesses: a terra povoada apenas pelos indigenas, a chegada do portugués, a chegada do africano
escravizado, a expansdo do territdrio da col6nia, a producéo cafeeira e 0 espaco urbano. Apds a descri¢ao
da paisagem natural, lendéria e rural, o poeta se apropriou de uma gama de elementos da cidade moderna
para descrever a paisagem industrial da cidade de S&o Paulo. Por essa razdo, nossa anélise se dara apenas
na sessdo dedicada a poetizacdo do espaco urbano.
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civilizar. Do mesmo modo que consagrou poemas sobre o indigena e o branco, Cassiano
Ricardo também se dedicou a “terceira raga”, isto &, o negro. Apds o encontro
harmonico — idealizado pelo poeta — da triade racial formadora do brasileiro, os
bandeirantes foram apresentados na quarta parte do poema. Para resolver o problema da
mesticagem na formagao racial do brasileiro, o poeta inseriu o imigrante europeu na
quinta secdo, o qual foi posto como uma quarta raga. A Ultima secdo do poema foi
dedicada ao espaco urbano moderno da capital paulista. Com esse desfecho, os lacos
entre 0 passado e o presente foram unidos, em outras palavras, as divisdes internas
formaram um encadeamento de acontecimentos que narrou O percurso iniciado na
génese mitica até o Brasil moderno.

Mesmo que a narrativa poética de Cassiano Ricardo tenha dedicado um capitulo
exclusivo ao espaco urbano paulistano, as alteragdes nos titulos — ao longo das edic¢des —
foram recorrentes. O capitulo dedicado a poetizacdo do espaco urbano “Paulista” nas
versOes de 1927 e 1928 se intitulava “Minha xicara de café e meu jornal”. Na edicéo de
1929, o poeta realizou a primeira alteracdo no titulo dessa secdo, que passou a se
Chamar “Minha banda de musica”. Na versao de 1932, o poeta efetuou nova intervencéo
ao renomear a ultima se¢do de seu poema com o titulo “e agora... o Tieté conta a
histéria dos velhos gigantes de botas...” A partir da versdo de 1932, todos os titulos das
secOes internas permaneceram sem alteracdes. Somente depois de quatro versodes,
Cassiano Ricardo chegou a forma final quanto aos titulos das secGes internas de sua
obra, 0 que ndo aconteceu no corpo do poema.

Olhando a primeira vista, essas alteracdes aparentavam questdes estéticas, mas o
historiador deve ficar atento a uma questdo especifica: a cautelosa e lenta modificacédo
da anunciacdo do espaco urbano. Essa relevancia se deve ao fato de que ao contrario do
descanso com a “xicara de café” ou a anunciagdo/convocacdo com “minha banda de

musica” das versdes vintistas, as sagas dos bandeirantes foram contadas pelo Tieté para
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rememorar a marcha historico-mitica do “espirito bandeirante!® — antepassados
paulistas — para aqueles que moravam na moderna capital paulista. A reconfiguragéo do
passado poetizado na obra M.C. — exposta pela relacdo entre 0 Rio Tieté e os
bandeirantes — chama a atencdo, especialmente pela ambiguidade na configuragédo
simbdlica desses dois elementos. Esses simbolos, caros ao imaginario paulista, foram
trabalhados no poema como estratégia para representar ndo apenas o passado, mas
também a propria ideia de progresso. Entendemos, entdo, que o mito do desbravador de
novos territorios foi redefinido ambiguamente pelo manto da modernidade.

Com o intuito de entender essa ambiguidade no cenario latino-americano,
recorremos as consideracdes de Nestor G. Canclini (1990). Para o autor, a modernidade
latino-americana, em nosso caso 0S enunciados expostos pelo poema de Cassiano
Ricardo, apropriou-se dos bens historicos — o bandeirante — e bens naturais — o rio Tieté
— como “agentes centrales para la constitucion de identidades modernas”, assim como,
para a “renovacion de la hegemonia politica” (CANCLINI, 1990, p. 150). Todavia, no
poema em tela, esses bens historicos e naturais foram ressignificados — sob o signo da
modernidade — para atender interesses dos setores tradicionais paulistas, transformando-
0s em simbolos hegeménicos que fortificaram bens culturais paulistas.

Entendemos que ao construir uma identidade moderna e redefinir uma ideologia
politica pertencentes aos paulistas, o poeta delimitou o campo de atuacgéo regional frente
a disputa simbdlica nacional. Por sua vez, podemos concordar com Canclini (1990) ao
entendermos que essa estratégia projetou o passado paulista transvestido pelo vies da
modernidade. Sendo assim, as relacbes entre modernidade e passado foram
operacionalizadas pela ritualizacdo da cultura, isto é, para redefinir a exaltacdo do
simbolo bandeirante como o grande construtor da Nacdo. Essa relagcdo foi revigorada

pela teatralizacdo do rio Tieté como cenério e, a0 mesmo tempo, cComo personagem que

10O “espirito bandeirante” é um simbolo que transcende o tempo, pois, da conquista do territorio, esse
simbolo é transmitido para a ocupagdo econdmica realizada pelos cafezais até a chegada ao mundo
moderno a espera de uma voz que o convide para retomar o “rumo de seu destino”. Essa busca incessante
pela realizagdo do “espirito bandeirante” que anda pelo territério através do tempo confere uma nova
perspectiva para a idealizacéo de uma Nagdo que ainda se realizara.
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narrou os feitos do passado. Ao estudar as reconstruc@es simbolicas na conjuntura
latino-americana, Canclini (1990) nos oferece uma chave interpretativa ao entender que
“los grupos hegemdnicos hacen que la sociedad se dé a si misma el espectaculo de su
origen”, isto ¢, esses sujeitos celebraram “el patrimonio histdrico constituido por los
acontecimientos fundadores, los héroes que los protagonizaron y los objetos
fetichizados que los evocan” (p. 152-153).

Como forma de exaltar a modernidade e o progresso paulistas, assim como
fetichizar os elementos urbanos, Cassiano Ricardo (1927d, p. 142) cantou 0s jornais
impressos que circulavam na capital paulista: “O correio! O Comércio! O Diario! A
Gazeta! A Plateia!... Toda a manha, toda a tarde”. O eu poético exclamava que se podia
“compra[r] o mundo” no “diario nacional”! (RICARDO, 1927b, p. 142). Diante de um
universo marcado pela inovagdo, o poeta comemorava que com a chegada dos “fios
telegraficos”, ouvia-se “com voz de gente/a cotagcdo da bolsa/a hora oficial/o preco do
café” (RICARDO, 1927b, p. 134). Na apropriacdo do universo midiatico paulistano, 0s
leitores imaginarios se informavam sobre as noticias dos conflitos internacionais e as
inovacOes tecnoldgicas, especialmente o telégrafo.

Por meio dessas linhas!!, percebemos que o0 autor retratou por meio da
linguagem poética a imprensa escrita que circulava na capital paulista, especialmente a
midia do Partido Republicano, ao qual Cassiano Ricardo era simpatico!2. Além de trazer
a imprensa escrita — uma caracteristica dos espacos urbanos modernos — para a
narrativa, o poeta estava em intercambio com as informacdes vindas de todo o mundo e,

acima de tudo, exaltava as inovacOes tecnoldgicas dos meios de comunicacdo. O

1 Para realizar o estudo comparativo, ndo em busca de continuidade, mas das descontinuidades tematicas
ao longo das interferéncias realizadas por Cassiano Ricardo, adotamos o recurso proposto por Deila C.
Peres (1986) de abandonar a nogao de verso e acolher, em seu lugar, a de linha. Esse recurso € necessario
porque 0 verso modernista, ao contrario daquele que se escrevia até entdo, tem um félego variavel,
ocupando por vezes duas ou mais linhas e néo raro se confundindo com a prosa.

12 Cassiano Ricardo havia sido convidado, também, juntamente a Menotti del Picchia e Plinio Salgado
(antigos parceiros de caneta), a se candidatar a deputado estadual pelo Partido Republicano Paulista
(PRP). Picchia e Salgado foram eleitos, 0 que ndo acontece com Cassiano Ricardo, uma vez que ele ndo
havia entrado em acordo com os lideres do PRP de Séo José dos Campos. Posteriormente, recebeu outros
convites para se candidatar a cargos politicos, mas negou todos.
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entusiasmo com a modernizagcdo era uma das principais caracteristicas da lirica
modernista ricardiana na se¢do dedicada a poetizacdo do espaco urbano.

Tal qual a imprensa, 0s automdveis receberam atencao por parte do poeta, fosse
no “grito do automovel [...] inaugurando estradas de rodagem”, fosse no “movimento
das ruas rodando nas rodas dos autos da cidade” (RICARDO, 1927b, p. 151). Como
morador na capital paulista, Cassiano Ricardo incorporou poeticamente os efeitos da
modernizacdo do espaco urbano, em especial 0s automoveis. Os “atalhos retos” dos
“tineis” (RICARDO, 1928, p. 96-97) que proporcionavam um “pralapraca de cidade
moderna” permeada de “fon-fon de automoveis” sdo constantes nessa cidade fantastica
(RICARDO, 1932, p. 109). Esses automoveis brigaram “com bondes da Light”
(RICARDO, 1928, p. 83) e passavam “na maior ligeireza deste mundo” (RICARDO,
1934, p. 155).

A partir dessas linhas, evidenciamos que a inser¢do dos automoveis na narrativa
pode ser entendida como um exemplo da constante construcdo do poema. Diversas
referéncias imageéticas — “pralapraca”, “ligeireza” e “bondes da Light” — e simbdlicos —
“tumulto” e “cidade moderna” — foram inseridos na escrita do poema ao longo das
edicdes. Tal estratégia se coadunou com a intencdo do poeta: celebrar a grandiosidade
da cidade de S&o Paulo.

Na poesia de Cassiano Ricardo, a cidade paulista estava completamente
associada a prosperidade que a economia cafeeira havia possibilitado. Essa bonanca foi
sinalizada pelas reunies do “Instituto do Café” e pelo ouro “escorrendo nos bancos”
(RICARDO, 1928, p. 83). Essa cidade fantastica ricardiana foi configurada com novos
contornos a partir da edicdo de 1928. A atualizacdo dessa pintura poética foi moldada
pelo “tumulto das ruas em festa”, pelo “cidaddo de charuto em reunides do instituto” e
pelo “homem louro a discutir a taxa-ouro” (RICARDO, 1928, p. 83).

Os edificios e as avenidas também foram poetizados por meio das “correntes de
ferro”, dos “guindastes de bragos compridos” (RICARDO, 1927b, p. 155-156) e das
“vigas de aco suspensas no espaco” (RICARDO, 1927b, p. 144). O eu poético
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conseguia enxergar a “avenida de ponta a ponta crivada de estrelas elétricas de todas as
cores” (RICARDO, 1927b, p. 151). Nesse cenario preenchido pela eletrificacdo e pela
modernizacdo dos meios de transporte, 0 poeta metaforizou “um passarinhdo” que
comecgou a “roncar por cima da cidade”, mas ndo “era nenhum passaro selvagem”, mas
sim “o primeiro aeroplano” (RICARDO, 1928, p. 95). Essa paisagem que “baralha a
vista” do ex-escravizado que chegou a capital paulista se tornou exemplar dos
redimensionamentos do poema a partir da edigdo de 1929 (RICARDO, 1929, p. 114).
Outro exemplo que confirmou a preocupagéo — por parte de Cassiano Ricardo —
no refinamento estético da capital do estado de Sdo Paulo pode ser percebido no poema
“Café-expresso”, pertencente ao conjunto da obra da edigdo de 1932 em diante. Nesse
texto, o poeta ampliou a importancia do café que desce “na xicara [...] maquinalmente”,

mas 0 eu poético expressava:

Mas eu ndo tenho tempo pra pensar nessas coisas!

Estou com pressa. Muita pressal!

A manha ja desceu do trigésimo andar

Daquele arranha-céu colorido onde mora.

Ouco a vida gritando 14 fora!

Duzentos réis, e saio. A rua é um vozerio.

Sobe-e-desce de gente que vai pras fabricas.

Pralapracé de automdveis. Buzinas. Letreiros.

Compro um jornal. O Estado! O Diario Nacional! (RICARDO,
1932, p. 119).

O “tumulto colorido” que atravessava 0s “viadutos encantados” amplificava os
fundamentos estéticos da cidade fantastica imaginada por Cassiano Ricardo (1928, p.
102). O fragmento abaixo foi outro caso marcante da forma como o poeta descreveu

esse cenario na versao de 1929. Vejamos:

0 viaduto do Cha, desenhado a compasso,

gue um cartaz barulhento de cores anima:

pernilongo esticado no espaco

com toda a cidade rodando, rolando e cantando por cima...

[.]
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o0 vulto de um prédio fantéstico

gue parece uma escada por onde 0 homem sobe
para ir colher os frutos brancos das estrelas

na arvore de natal da noite industrial.

S&o Paulo dos telhados sempre novos

e dos arranha-céus que aprecem suspensos no dia!

S&o Paulo dos losangos amarelos e retangulos

verdes flutuando na ponta das torres (RICARDO, 1929, p. 126).

E importante ressaltarmos que os elementos verdes e o amarelo, presentes nesse
poema, remeteram ao grupo literario Verde-amarelo liderado pelo autor juntamente a
Menotti del Picchia e Plinio Salgado. Ndo podemos nos esquecer de que o M.C. foi uma
obra produzida nas frestas do Modernismo tardio e conservador, a qual ilustrava
caracteristicas tipicas do verde-amarelismo. Para Velloso (1993), ao consagrar a
imagem do Brasil-crianga, os verde-amarelos ndo se associavam a nogéo tradicional de
tempo ligada ao acréscimo e aperfeicoamento. De acordo com a autora, 0 tempo se
associava as nogoes de esgotamento, crise e passado, enquanto o espaco era relacionado
a potencialidade, a riqueza e ao futuro. A propria nog¢do de tradicdo do grupo seria
delineada mais em funcéo do espaco que do tempo, mas sempre representando 0 espago
e 0 tempo numa visdo mitica e estatica. A partir do ponto de vista da autora, na qual o
tempo e o espaco foram negociados nas obras verde-amarelas, entendemos de forma
mais enfatica como esse espa¢o urbano foi preenchido pela modernizacéo.

Nesse ambiente recém preenchido pela modernidade, existiam “letreiros acessos
descendo e subindo” e os “vultos de arranha-céus encostando na lua” que mais
“parec[ialm maquinas dormindo” (RICARDO, 1934 p. 154). A tendéncia em dar um
tom de magia a cidade moderna ganhou forca a partir da versdo de 1934. No texto “1°
poema do arranha-céu” inserido nessa edi¢do, 0 poeta metaforizou o edificio como “um
gigante sentado/com um letreiro na testa/em meio da cidade grandiosa” que, ali parado,
estava somente “espiando o horizonte”, por onde passeava o “zepelim” (RICARDO,

1934, p. 165). E interessante que o poeta se apropriou de acontecimentos que ocorreram
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ao longo dos anos e os inseriu em sua obra. Entre essas apropriagdes, deparamo-nos

com ocorréncias “zepelim” descritos nas linhas acima®®,

Ainda na versdo de 1934, o autor inovou ao poetizar a cena em que um
observador olhou para cima e viu o “zepelim”. No entanto, ele estava “pensando/é no

trabalhador/que construiu o arranha-céu” e, por isso:

Parece ainda que o estou vendo...

Parece que ainda escuto a matinada

das carretilhas, o alarido das molas,

0 rumor dos guindastes subindo e descendo,
a multiplicagdo viva das pedras,

soltando vagalumes amarelos

sob a pancada retinida dos martelos!

Na sua oficina

de deus cotidiano e andnimo

ele armou-lhe o esqueleto de ferro,

calgou-lhe os pés nuns sapatdes enormes de cimento
[...]

Como é bonito agora

a gente espiar, do alto desta janela,

Ia longe, nos confins ainda brancos da tarde,

a fumaca que sai das chaminés das fabricas
formando uma porcéo de listas e mais listas

que ficam flutuando no espaco

como uma procissdo de bandeiras paulistas... (RICARDO, 1934, p.
169).

Com essas insercOes, acentuamos as escolhas que o autor tragou para reconstruir
seu poema a cada edicdo, as quais exibiram uma crescente preocupacao estética na
poetizacdo do moderno espaco urbano da capital paulista. Tal estratégia partia da
apropriacdo de novos acontecimentos, 0s quais serviram como deixa para que Cassiano
Ricardo exibisse seus sentimentos em relacdo ao espaco urbano paulistano. Tais
artificios realcavam as imagens caras para o poeta descrever a cidade: chaminés de

fabricas, edificios, guindastes e baldes dirigiveis.

13 A titulo de nota, a passagem do Graf Zeppelin se deu apenas em 1933, isto é, um ano antes daquela

edicao.
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As locomotivas foram outros componentes da modernidade industrial que
entraram em cena na cidade imaginada por Cassiano Ricardo. Nesse panorama urbano,
algumas linhas retrataram o caboclo que viu “as locomotivas rodar nas linhas de
aco/levando os trilhos para o recondito do sertdo (RICARDO, 1927b, p. 151). Nessa
dindmica urbana, o autor destacou o “trem de ferro [que] entrou no mato ¢ marcou com
os trilhos o lombo da serra” (RICARDO, 1928, p. 94). Essa estratégia pode ser
vislumbrada a partir da edicdo de 1932, na qual a chegada do “trem exato” representou a
modernizacdo do espaco urbano (RICARDO, 1932, p. 109). Tal representacdo foi
novamente remodelada na edicdo de 1936 com o0s “guindastes roncando na boca do
trem” (RICARDO, 1936, p. 203).

As fabricas e os operarios — como elementos simbolicos — faziam referéncias a
industrializacdo e a modernizagdo. As fabricas foram dramatizadas pela “chaminé
[dando] um grito” e pela “noite industrial” (RICARDO, 1927b, p. 151-156). Na verséo
de 1928, 0 eu poético enxergou as “torres escuras das chaminés fumegantes” e escutou
as “rodas das maquinas” (RICARDO, 1928, p. 162). Essa imagem cinematogréafica
composta por Cassiano Ricardo foi preenchida pelo “Barulho fantastico/De um mundo
que saiu da oficina. /Grito metalico de cidade americana. /Vida rodando fremindo
batendo martelos com musculos de a¢o!” (RICARDO, 1928, p. 103).

Na edicdo de 1932, o poeta acrescentou novas linhas ao texto, as quais cantavam
0 “tumulto colorido que ai passa/levando as fabricas pelas rédeas pretas de fumaga”
(RICARDO, 1932, p. 132). A “fabrica” obteve mais espa¢o dentro da obra a partir da
edicdo de 1934. Nessa versdo, Cassiano Ricardo (1934, p. 153) cantou as “fabricas
[que] enrolam as suas trombas no fumo” € a “noite [que] manchou de carvdo a camisa
do dia operario”. Nesse ambiente fabril, o transeunte ficou atordoado em meio a “tanto
atropelo” e “apitos de fabricas” (RICARDO, 1936, p. 180-181).

Outra personagem inserida na versdo de 1929 do poema M.C. foi o “operario
paulista” que moldava “as vigas de ferro da cidade oficina” (RICARDO, 1929, p. 125-

126). Nessa recomposi¢do, 0 eu poético ouviu — na versdo de 1936 — o “apito de trem
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nos ouvidos” que vinha da cidade de S&o Paulo; que ¢ o “maior parque industrial da
América!” (RICARDO, 1936, p. 179-180). O poema o “Canto da raga” — inserido na
versdo de 1936 do M.C. — foi um verdadeiro culto ao regionalismo paulista e a
grandiosidade da capital. De um certo modo, esse texto sintetizava os aspectos tratados
acima, ou seja, os automoveis, edificios, avenidas, locomotiva, a fabrica e o operario.

Vejamos:

Amo S. Paulo em meio a multiddo

dos seus operarios:

um que trabalha no andaime de um gigantesco edificio
[...]

outro que solda um trilho em meio do escarcéu cotidiano

[...]

outro que entrou pela chaminé de uma fabrica

[...]

outro que esta trabalhando entre teares, polias e apitos de maquinas
[...]

Cidade do trabalho, mas também da poesia.

Poesia que ndo ¢ plangente nem vadia. ..

mas a poesia do homem em conflito

com a natureza impondo um ritmo de beleza

as coisas brutas através das grandes lutas

[.]

Gritam as fabricas bem no ouvido da madrugada

[...]
E a cidade caminha a passos resolutos
com pernas pretas de viaduto (RICARDO, 1936, p. 205-206).

Essa cidade que cresceu e se desenvolveu com base na producdo do café chegou
a era da eletrificacdo, tanto nas luzes multicolores que iluminavam a noite, quanto nos
bondes elétricos que disputavam espacos com o0s automoveis. As referéncias ao
consumo de café, o entusiasmo com a modernizacdo e a prosperidade da economia
cafeeira — tematicas presentes no M.C. nas duas primeiras versdes — podiam ser
encontrados na ilustracdo que inaugurava a parte dedicada a metropole moderna.

Vejamos:
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a minha chicara

de café e o

Figura 1 — llustracdo da quinta sessdo do poema Martim Cereré, de 1928. Fonte — Martim Cereré (1928)

Na imagem acima, que ilustrou a edi¢do de 1928, observamos as representacdes
dos prédios, as fabricas, as chaminés, a eletrificacdo, os viadutos, os bondes, as
cafeterias e 0 homem de chapéu fumando seu charuto. Na capa da versdo de 1934 —
feita pelo proprio poeta — foi inserido um soldado marchando e levando a bandeira do

estado paulista em meio a cidade com arranha-céus e chaminés das fabricas, vejamos:
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Figura 2 — Capa edicéo de 1934 do poema Martim Cereré. Fonte — Martim Cereré (1934)

Esse entusiasmo com a modernidade presente no poema M.C. se coadunou com
algumas observacgdes de Anna Teresa Fabris (1987) sobre a estética da modernidade do
Futurismo. Diante da modernizacéo, Cassiano Ricardo e os verde-amarelos acreditavam
que sua estética criaria o “homem novo”, filho do novo século e das grandes
descobertas cientificas (FABRIS, 1987). Como vemos no M.C., o espaco rural foi
preenchido pela modernidade, no entanto, o poeta ndo conseguiu criar uma atmosfera
totalmente diferente do passado, pois o rio Tieté — conforme anunciado no titulo da
secdo da edicdo de 1932 em diante — continuava a contar as historias dos bandeirantes.
Melhor dizendo, 0 poeta se via preso ao passado, mas o reconfigurando para atender aos
interesses de seu tempo. Por outro lado, o eu poético também ndo se tornou um
operador do seu tempo, mantendo-se apenas como testemunha ou interprete das
transformacfes advindas da modernizacdo. Mesmo postulando criar o novo e
representar a moderna capital paulista, esse poeta se manteve apenas como um
entusiasta ambiguo do progresso. No que corresponde a relacdo com o passado sob a

Otica do Futurismo italiano definido por Fabris (1987, p. 81), Cassiano Ricardo nédo
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apresentou o “repudio do passado historico” e da “natureza” e, por essa razdo, o M.C.
reproduziu muito mais uma estética romantica que a estética da modernidade.

Ancorado na representacdo de algo iniciado no passado-primitivo, o eu poético
no M.C. apenas exaltou, no presente, a cidade com “martelos”, com “bigornas”, com
operarios e com as “vigas de ferro da cidade oficina”. A0 mesmo tempo, essa cidade
moderna estava repleta de “prédios fantasticos” e luzes acesas na “noite industrial”,
onde todos escutavam as historias dos velhos gigantes de “musculos de ago”. A cidade
paulista moderna pode ser entendida como simbolo que reforgaria o regionalismo da
obra. Por um lado, essa concepcao nos levaria a considerarmos que o M.C. tentou se
afastar da composicdo de um poema nacional, por outro, esse recurso resultaria na
tentativa de elencar as caracteristicas paulistas como verdadeiras fontes de inspiracédo
para o restante da Nacdo, da mesma forma que se tornaria exemplo para outras cidades
latino-americanas.

N&o vemos um poeta dissonante de seu tempo, mas um poeta que expressava as
dissonancias de seu tempo, 0 que ndo é uma contradicdo de termos. Assim, Cassiano
Ricardo estava na fronteira entre as leituras tradicionais e as leituras modernistas do
espaco. Como foi visto nesta se¢do, o poeta aderiu ao Modernismo depois de passada a
fase herdica de demolicdo, ou seja, em um periodo no qual 0 movimento comegava a
definir suas diretrizes com mais clareza. Nesse interim, Cassiano Ricardo surgiu como
um catalisador de diversas tendéncias e trabalhava com varias interpretacbes para
compor um poema épico em plena campanha modernista. Na poetizacdo da moderna
capital paulista, o autor inseriu a bagagem cultural que ja vinha sendo trabalhada pelos
nativistas e vanguardistas, mas mesclada com o Romantismo e a valorizacdo da
modernizacdo da cidade de S&o Paulo.

Por meio da comparacao entre as versdes do poema do M.C., podemos propor
uma reflexdo sobre o campo literario nacional e o campo literario latino-americano. Tal
reflexdo ndo ficaria apenas na questdo racial exposta pelas expressfes “tumulto

colorido” e “cidade americana”, as quais tiveram inspiragdo nas teses da “raca cosmica”

"4 Revista Eletronica da
gAN PHLAC

Revista Eletrénica da ANPHLAC, ISSN 1679-1061, N2 34, p.85-121, Ago./Dez., 2022.
http://revista.anphlac.org.br



‘4, Revista Eletrénica da
@AN PHLAC
104

do mexicano José Vasconcelos'* (COELHO, 2019). Vejamos, na préxima secio, como
a obra de Jorge Luis Borges pode ser lida para que, em seguida, possamos vislumbrar as

diferentes formas de poetizar as duas cidades latino-americanas.

140 “tumulto colorido” e a “cidade americana” em Cassiano Ricardo remetem a sua simpatia as teses de
José de Vasncoelos, mais precisamente sobre a Raga Cosmica, isto &, a unido racial entre brancos, negros,
vermelhos e amarelos. Sobre a simpatia do poeta literato verde-amarelo as teses vasconcelianas e ao
intercAmbio latino-americano, ver: Seabra Coelho, G. L. (2019). Consumo cultural do pensamento
vasconceliano na literatura modernista brasileira: intercambios intelectuais na constituicdo do discurso da
raca latino-americana na década de 1920. Revista Eletronica Da ANPHLAC, (025), 183-221.
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A cidade estatica em Fervor de Buenos Aires, de Jorge Luis borges

Jorge Luis Borges nasceu em Buenos Aires em 1899, cidade em que viveu
durante os primeiros quatorze anos de sua vida. Em 1914, transferiu-se com sua familia
para Genebra (Suica) e posteriormente morou em Madri (Espanha), onde pdde concluiu
os estudos. Durante os anos morando em Espanha, Borges entrou em contato com
producbes e artistas ligados ao movimento ultraista daquele pais. Somente em 1921
retornou para Buenos Aires, onde se deparou com duas situacdes: “uma efervescente
vida cultural e com a estranha familiaridade da terra natal, sentimento comum aos
espiritos cosmopolitas” (FERREIRA et al.,2016).

Em seu retorno a Buenos Aires, o jovem Borges percorreu “novamente as ruas,
pracas e arrabaldes de uma cidade que, durante sua auséncia, assumira outros ares”
(FERREIRA et al., 2016, p. 5). Beatriz Sarlo (1995) aponta que ao retornar a cidade
natal, a Buenos Aires da sua infancia coincidia somente com suas memdorias e, por isso,
0 escritor pdde recuperar apenas partes da cidade. Clediane Lourenco e Sandra
Makowiecky (2011) ressaltam que a capital argentina havia crescido
extraordinariamente — as casas foram substituidas por prédios, abertura de novas
avenidas, transito de automoveis e a formacdo de alguns bairros populares —
transformando-se em uma metropole moderna.

De acordo com Pedro Demenech (2019), a Buenos Aires da década de 1920
estava permeada pelos processos de modernizacdo, pelo desenvolvimento econdémico e
pelo surgimento de novos habitos de vida, em outras palavras, com mudancas nos
aspectos fisicos e culturais (DEMENECH, 2017). Para o autor, as caracteristicas
modernas da cidade de Buenos Aires condensaram os objetos simbdlicos que, além de
“produzir novas visdes sobre o presente”, contribuiriam “para a fundacdo e

reinterpretacdo de mitos que se fixaram na cultura argentina” ao longo do século XX
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(DEMENECH, 2019, p. 12). Em relacdo a essa cidade sul-americana entregue a
modernizacdo, Demenech (2013, p. 59) nos esclarece que:

Na cidade de Buenos Aires a modernizacdo foi acirrada, com 0s
intensos debates e producdes de imagens dos anos de 1920, mostrando
0 encantamento ou desgosto dos habitantes da primeira metropole
latino-americana sobre aquele momento. Ocorreu, paralelamente a
intensificacdo e massificacdo da vida urbana, a ampliagdo das visdes
sobre a modernidade.

Como dito, o retorno de Borges a sua cidade natal coincidiu com um momento
de plena efervescéncia literaria portenha e ampla modernizacdo dos espagos urbanos.
Desse reencontro, o poeta argentino publicou seu primeiro livro de poemas em 1923,
intitulado “Fervor de Buenos Aires”. Ao analisar o papel assumido por Borges e sua
visdo criolla da sociedade portenha, Demenech (2013, p. 63) admite que a critica —
presente nesse poema e em outros escritos — sobre o crescimento urbano e sua
modernizacdo foi desenhada pelo “desejo de transferir para o presente e reavivar o
‘esquecido’, quando essas caracteristicas acabavam por se esvair junto com o
desenvolvimento da cidade”.

Cientes dessas consideracdes iniciais, uma das principais dificuldades para se
estudarem as obras de vanguarda hispanoamericanas — particularmente na Argentina —
da década de 1920 é a localizacdo das primeiras edi¢cdes publicadas (RIVERO, 1984).
Em nosso estudo, deparamo-nos com a mesma dificuldade alegada por Gloria Videla de
Rivero (1984): a dificuldade de acesso as obras originais. Portanto, lancamos mao do
poema do escritor argentino reunido em “Obras Completas” (1974). Ao lancarmos méo
da obra “Fervor de Buenos Aires” (1923), a autora percebeu um traco interessante que
nos proporciona uma primeira aproximacdo com o M.C. de Cassiano Ricardo: a
alteracdo/modificacdo no texto. No entanto, como nédo tivemos contato com as primeiras
versdes desse poema, infelizmente ndo seremos capazes — neste momento — de realizar o

mesmo exercicio comparativo feito com a obra do poeta brasileiro. Apesar dessa

"4 Revista Eletronica da
gAN PHLAC

Revista Eletrénica da ANPHLAC, ISSN 1679-1061, N2 34, p.85-121, Ago./Dez., 2022.
http://revista.anphlac.org.br



Revista Eletronica da
gAN PHLAC
107

incompletude, analisaremos as formas como Borges poetizou a cidade de Buenos Aires,
mas antes adentraremos um pouco mais no estilo literario do poeta argentino.

Rivero (1984, p. 69) destaca que Borges foi simpatico ao ultraismo espanhol®® e,
em certa medida, ao “martinfierrismo'®” (uma das versdes do vanguardismo literario
argentino), mas com seu amadurecimento intelectual passou a renegar tais oticas
literarias. Ao incorporar as peculiaridades nacionais em sua escrita, Borges foi um dos
representantes da vertente “crioula” da vanguarda argentina. Essa adesdo, segundo a
autora, pode ser entendida como um “fenémeno curioso de aclimatacion o ‘torsion
nacional’ de un movimiento literario internacional que en sus postulados teéricos es
cosmopolita y enemigo de toda circunstanciacion” (RIVERO, 1984, p. 69). Sendo
assim, Borges conseguiu estender essas reorientacdes em seu percurso literario, os quais
podem ser percebidos nas intervengdes que realizou em sua obra. Para a autora, tais
intervencgdes expdem a dupla vertente do vanguardismo e criolismo na obra de Borges e,
concomitantemente, indicam o fazer do poeta que modificou extratos textuais e estéticos
que julgava excessivos (RIVERO, 1984).

No que concerne ao estilo literario de Borges, Enrique Luengo (1989) entende
que o estilo € auto referencial, de modo que a relacdo entre imagem e o texto sédo
construidas pelo narrador. Tal construcao reiterativa elaborada pelo narrador gerou uma
caracteristica singular ao dominio literario borgeano. Para o comentarista, a obra
borgeana “es materia de transformaciones producidas por el processo dialéctico entre
las formas ya existentes o tradicionales y la operacion ejecutada [...] com esas formas”
(LUENGO, 1989, p. 177). Para o critico literario, a transitoriedade

5Este foi movimento literario espanhol que teve seu auge entre 1918 e 1925 pretendendo se opor ao
modernismo, tendo como principal 6rgdo de divulgacdo de suas ideias o jornal Ultra. As imagens
evocativas, referéncias ao mundo moderno, e a eliminacdo de rimas eram algumas das principais
caracteristicas desse movimento literario (ANTELO, 1992; ROCCA, 2002; RIVA & CASTIGLIONI,
2010; DEMENECH, 2017).

16 Este movimento literario teve na revista Martin Ferro (1924-1927) seu principal espaco de articulagdo
artistica. Segundo Helaine N. Queiroz (2019, p. 369), o “martinferrismo” derivado dessa revista era uma
iniciativa coletiva promotora de espacos de criagdo, valorizacdo e exibicdo da arte vanguardista e a
estética moderna na Argentina (ANTELO, 1992; FELDMAN, 2009; ROCCA, 2020; QUEIROZ, 2019).
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consiste en capturar la asi llamada realidad, el escitor comprueba —
en el caminho de su experiencia — que ese propdsito es imposible, ya
que la compleja y misteriosa manifestacion de lo real se resiste a una
reduccion lineal, sucessiva e parcial, siempre limitada a una
perspectiva personal: la del sujeto (LUENGO, 1989, p. 178).

O critico salienta, ainda, que o poema “Fervor de Buenos Aires” (1923) é um
texto atravessado pela referéncia aos objetos e lugares, de maneira que 0s textos nessa
obra sdo espagos textuais, 0s quais se tonam elementos de “contemplacion de un objeto
imaginado, recordado, visto” (LUENGO, 1989, p. 183).

Seguindo a mesma linha de raciocinio, Carlos Meneses (1997) reforca que a
obra de Borges pode ser entendida por meio de uma estética que se situa entre a procura
de “evadirse de la realidade, o si de lo que se trata es de enmascarar esa realidade,
para que no muestre um impronta desagradable, para que sumtra la faz contemplemos”
(p. 170). Para o critico, 0 eu poético borgeano ¢ apartado “de lo cotidiano, lo impulsa a
crearse um mundo”, quer dizer, se “siente como la obligatoriedad de ‘fabumcar’ un
mundo aparte” (MENESES, 1997, p. 170).*

A obra “Fervor de Buenos Aires” (1923) é um exemplo claro desse estilo, pois
na necessidade de representar uma cidade que ndo existe mais, Borges conseguiu
“llevar al lector con él a esos mundos. Mostrarle lo que podria ser o lo que fue. Entrar
en el futuro como si fuera el pasado. O retroceder hasta el pasado con igual entusiasmo
que si estuviese viajando al futuro” (MENESES, 1997, p. 170). Tal estratégia denotou a
seguranca em mundo imaginario, configurando uma ‘“actitud de quien no se siente
seguro, o de quien mantiene aun buena parte de su alma de la infancia” (MENESES,
1997, p. 172).

Outro comentarista que analisa a obra do escritor argentino é Rodrigo Zuleta
(1994). No que se refere ao enquadramento da obra borgenana em alguma corrente
literéria, Zuleta (1994) pontua que o0 poeta argentino sabe, se reconhece e se identifica
como herdeiro de uma tradi¢do. Para o critico, Borges ndo foi o fundador “de la

literatura ni de una literatura sino, sencillamente, una espécie de tradutor”, pois o
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poeta renunciou “a la pretension de originalidad absoluta y se acepta la literatura
como una creacion colectiva, como una obra que poco a poco van urdiendo todos los
hombres” (ZULETA, 1994, p.261-262). As pretensdes inovadoras em seu estilo literario
ddo lugar a normalidade, uma vez que a “altisonancia de las vanguardias se diluye en
la serena y resignada certeza de quien se sabe pertenciente a un mundo” (ZULETA,
1994, p. 262). Em vista disso, em Borges:

La realidad, como la literatura, es una creacion colectiva de los
hombres. Lo que tenemos, la ciudad, la literatura, las palabras, no es
dado por una tradicion de hombres que sofiaron y todo eso nosotros
se lo dejaremos a otros que seguirdn sofiando nuestros suefios y
tranformandolos (ZULETA, 1994, p. 266).

A tradigcdo — no sentido borgeano — se renovou ao longo do tempo e, por isso, 0
poeta argentino expressou em seu poema “Fervor de Buenos Aires” (1923) a sensagéo
de que “tradicion que vivimos esta de algin modo ya toda la tradicion en la medida en
que en el tiempo en que vivimos, en el presente, se encuentran el pasado y el futuro,
siempre de alguna manera renovada” (ZULETA, 1994, p. 264). Para 0 comentarista,
esse poema foi uma espécie de testemunho do regresso de um “hombre que ha estado

fuera de su ciudad y que, al regresar, se reencuentra con ella” (p. 260). Isto posto,

ese regresso es un retorno a algo que se vio como pasado. Esto es:
como algo abolido por un presente y un futuro distintos vy
desarraigados de ese pasado. Ese presente, que ahora se define como
ilusorio, tuvo lugar en Europa. Sin embargo ahora se ve que aquello
también se nutria del passado, de Buenos Aires (ZULETA, 1994, p.
260).

O regresso de Borges pode ser entendido como una experiéncia geografica
individual e, a0 mesmo tempo, um regresso simbdlico. Por essa razdo, Zuleta (1994, p.
260) infere que a estratégia poética no regresso foi uma forma de “abandono de los
‘prodigios’ vanguardistas y a la busqueda de una poética de la humanidad”. A poética

borgeana ndo buscou o extraordinario, mas o “contrario, lo habitual que parece haber
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estado siempre ahi y que ya sido repetido muchas veces. No se trata de buscar lo
absolutamente inédito y presuntamente auténtico sino de ver como [...] se repiten”
(ZULETA, 1994, p. 261). O distanciamento presente no poema “Fervor de Buenos”
Aires (1923) foi entremeada pela exposicdo “del eterno retorno de lo mismo”
(ZULETA, 1994, p. 261). Para Zuleta (1994), algumas imagens desse poema

inviten a pensar la ciudad, el juego y el libro como cosas que pueden
sustituirse sirve para respaldar lo anterior y antecipa una de las
preocupaciones fundamentales de la obra borgiana: la visién del
universo como biblioteca y de la biblioteca como universo (ZULETA,
1994, p. 266).

Ainda sobre a estética borgeana, Anténio Cajero (2006) enfatiza que ela se

colocou como periférica e em formagéo, pois:

En primer lugar, Borges justifica la unidad del poemario mediante un
tema mas o menos acotado: no poetizara el Buenos Aires de “las
diversidades numerosas de ambitos y parajes”, sino “mi patria”, la
patria intima hecha de los espacios familiares y de las experiencias
que en ellos vivié el poeta. Lo extrafio es que, por antonomasia, el
término patria excluye el individualismo, porque es la imagen que un
grupo humano se forma a partir de elementos que lo identifican como
integrante de una patria bien delimitada geogréafica, politica y
culturalmente (CAJERO, 2006, p. 108)

Lancando mao desse recurso, Borges pdde unificar materiais heterogéneos em
uma obra que “es resultado de la compilacion de poemas de diferentes épocas, algunos
de ellos sometidos a la reescritura, al cambio de nombre y hasta integrados a poemas
de mayor extension” (CAJERO, 2006, p. 108). Os espagos poetizados por Borges
refletiram o contraste entre o antes e o depois, os quais “dejo de sentir cierto repudio
por la ciudad en general, y que la mitificacion de los epacios” (CAJERO, 2006, p. 110).

Portanto,
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Borges opone la ciudad real, en constante ebullicion, a un espacio
mitificado, estatico, porque para las fechas en que publica Fervor no
hay sitio de Buenos Aires que no haya sido refugio de inmigrantes ni
puede hablarse de una dicotomia tan radical, solo posible como
abstraccion [...] El Buenos Aires de Borges, entonces, resulta en
buena medida de la reconstruccion de los restos de una ciudad que le
Ilega mediante las cronicas familiares, los recuerdos infantiles [...]
una idea de la ciudad que opone a la ciudad concreta (CAJERO,
2006 p. 112).

Essa busca por uma cidade imaginaria em oposi¢do a uma cidade concreta foi

uma forma de “desautomatizaciéon” (CAJERO, 2006, p. 117). No tocante a
desautomatizacdo como eixo poético, Ana Paula Ferreira et. al. (2016) aponta que a
Buenos Aires moderna foi capaz de ser inspiradora para que o artista fosse capaz de
recuperar a cidade de sua infancia artisticamente. O sujeito-lirico em “Fervor de Buenos
Aires” (1923) foi caracterizado pela nostalgia da reconstrugdo de um espago que nédo
mais existe, sendo em sua memoria (FERREIRA et. al., 2016). Para a autora:

Borges, através da Buenos Aires guardada em sua memoria,
reconstréi, poeticamente, a urbe da sua lembranca, evocando
sensacOes passadas, provocando sentimentos no presente e criando
expectativas futuras no individuo a partir de suas representacdes
(FERREIRA et. al., 2016, p. 2).

As representacdes urbanas nessa obra sdo desenvolvidas por meio da linguagem
poetica e da prosa, isto é, “caracteristica notadamente moderna” (FERREIRA et. al.,
2016, p. 6). Por meio desse estilo literario, os espacos urbanos portenhos foram
reinventados a partir das experiéncias e das memdrias do poeta, “numa aglutinacédo
espaco-temporal que [...] apreende e expressa com profunda nitidez e verossimilhanca”
(FERREIRA et. al., 2016, p. 7). Sendo assim, a autora destaca que

a interacdo entre a funcéo do real e a do irreal, combinadas de modo a
produzir uma obra poética que, embora tenha sua matéria-prima na
Buenos Aires material, sélida, histérica e geograficamente localizada,
retrata esta mesma cidade através da parcialidade e da subjetividade
da imaginacéo criadora de Borges (FERREIRA et. al., 2016, p. 8).
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Como visto, a Buenos Aires que apareceu na obra de Borges diferiu da cidade
real. Segundo Lourenco e Makowiecky (2011), o poeta argentino nos faz descobrir uma
outra Buenos Aires diferente da desejada pelos argentinos simpaticos a modernizacao.
O poeta argentino celebrou “uma cidade calma, sem interferéncias da velocidade do
desenvolvimento industrial”, pois sua obra engendrou “uma cidade imaginaria, a partir
da cidade vivida e lembrada” (LOURENCO & MAKOWIECKY, 2011, p. 2746). De

certa forma, as autoras concebem que

Borges nos faz viajar para uma Buenos Aires rememorada; essas ruas
e bairros enaltecidos pelo escritor, hoje sdo mais urbanizados. Ha4 um
contraste entre as poesias de Borges e a imagem da cidade atual, ou
mesmo a cidade das décadas de 20 e 30, pois Borges ndo a descreve,
ele busca a esséncia da cidade (LOURENCO & MAKOWIECKY,
2011, p. 2746).

Ainda sobre a questdo da recordacdo na obra “Fervor de Buenos Aires” (1923),
Patricia Leme (2017, p. 124) revela que a producdo borgeana foi marcada “por uma
espécie de sintese entre a experiéncia perdida e¢ a poténcia criadora”. A “metropole
estatica” imaginada pelo poeta foi delineada por duas operacdes: uma local/nacional e
outra mais ampla, a qual se aproximou da tradi¢do literaria ocidental de se apropriar do
espaco urbano como experiéncia. Por fim, 0 poema em tela pode ser tomado como um
momento de fundacdo de orientacdes literarias que redefiniram “as relacdes entre
literatura e realidade, leitura e tradigdo, escrita e memoéria” (LEME, 2017, p. 125).

Para finalizar nossa revisdo bibliografica sobre a trajetoria literaria do poeta
argentino, ndao podemos deixar de trazer as contribuicdes de Demenech (2012). Ao
reconhecer que Borges se inspirou na cidade de Buenos Aires, 0 comentarista sugere
que o poeta argentino (re)construiu, a partir dos poemas e ensaios, 0 espaco urbano da
capital argentina. Tal perspectiva, segundo o autor, “ajuda a compreender que a Buenos
Aires vista por Borges ndo era uma cidade irreal, mas existente, a qual o escritor se
apegava para criticar o desenvolvimento urbano” (DEMENECH, 2012, p. 65). Dessa

forma,
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a discussao sobre a cultura urbana do periodo busca entender como
Borges constroi sua obra, partindo do principio de que ele enxerga a
modernizagdo em Buenos Aires ndo com desdém ou repulsa, mas com
o olhar critico — muitas vezes, permeado pela ironia — dos fenémenos
que ela gera sobre a cidade (DEMENECH, 2012, p. 65).

Borges procurou imergir o leitor em uma cidade rememorada. Para ilustrar essa
imersdo, podemos utilizar como exemplo a poetizacdo das estrelas. Como o0s
comentaristas fizeram questdo de demarcar, o poeta argentino fez questdo de se
apresentar como sujeito que enxergava a cidade. Em algumas linhas, o poeta construiu
uma cena em que 0 eu poetico observava “las antiguas estrellas” e outras “luces
dispersas/que mi ingnorancia no ha aprendido a nombrar” (p. 19). A contraposicéo
entre as antigas estrelas e as luzes que o observador ndo reconhecia, podem ser
traduzidas pela dicotomia entre o antigo e 0 moderno. Ao longo do poema borgeano
encontramos diversas passagens que remetem a essa estratégia, a qual ndo pode ser
entendida como uma simples negacdo da modernizagdo, mas um reconhecimento da
importancia do antigo/passado como pontos de referéncia para esse sujeito que havia
retornado para sua cidade natal.

Na apropriacdo das estrelas pelo poeta argentino, vemos uma dissonancia com as
representacdes da cidade encontradas no M.C. Enquanto o poeta brasileiro ressaltava as
luzes coloridas da eletrificacdo — a qual foi posta como metafora para se referir as
estrelas da noite —, ou ainda, a insercdo das estrelas do céu noturno para representar a
grandiosidade dos edificios, 0 poeta argentino rememorava as antigas estrelas para
desprestigiar as “luces dispersas” que ndo sabia nomear, as quais poderiamos supor que
seriam os letreiros na moderna Buenos Aires. J& no poema de Cassiano Ricardo, 0s
letreiros iluminados sdo partes importantissimas dessa cidade fantastica poetizada, seja
nas portas das cafeterias, seja no alto dos arranha-céus.

Esse contraste fica mais notorio quando o poeta argentino destaca as casas e 0S

alpendres como o real espaco, onde “las vidas de los hombres arden” (BORGES, 1974,
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p. 20). Ou ainda, nos momentos em que Borges enaltecia que “todo sentir se
aquieta/bajo La absolucion de los &rboles” ou do “facil sosiego de los bancos!”
(BORGES, 1974, p. 21). Portanto,

Borges construye un paisaje intocado por la modernidad mas
agresiva, donde todavia quedan vestigios del campo, y lo busca en los
barrios donde descubrirlo es una operacién guiada por el azar y la
deliberada renuncia a los espacios donde la ciudad moderna ya habia
plantado sus hitos (SARLO, 1995, p. 13).

A ilustracdo da capa do poema publicado em 1923 representa imageticamente

esses pontos, vejamos:

JORGE LUIS BORGES

FERVOR DE BUENOS AIRES

MCMXXILHI
Imagem 3 — Capa edi¢do “Fervor de Buenos Aires”. Fonte — Fervor de Buenos Aires (1923)

Na ilustracdo acima, vemos o realce das casas, dos alpendres e a luz da lua
projetando as sombras no chdo. Na referida ilustracdo, o que vemos sdo elementos
urbanos caracteristicos da antiga Buenos Aires e ndo as construcdes modernas. Essas
situacOes de calma e contemplacdo da Buenos Aires borgeana ndo sdo visiveis no M.C.,

pois o eu poético na cidade de Sdo Paulo estd sempre perplexo pela “cidade oficina”,
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pelo “tumulto colorido” e pelo “apito do trem”. Essa dicotomia também pode ser

percebida nas capas e ilustracbes que ornamentam o poema de Cassiano Ricardo.

O poeta argentino chama os patios, jardins e as pracinhas de espagos urbanos

para se referir a “frescura” e “muchos ayeres de la historia” (BORGES, 1974, p. 18). O

poema “Arrabal” sintetiza muito da visdo do poeta argentino sobre sua cidade natal.

Vejamos:

El arrabal es el reflejo de nuestro tedio.

Mis passos claudicaron

cuando iban a pisar el horizonte

y quedé entre las casas,

cuadriculadas en manzanas

diferentes e iguales

como si fueran todas ellas

monaotonos recuerdos repetidos

de una sola manzana.

El pastito precario,

desesperadamente esperanzado,

salpicaba las piedras de la calle

y divise em la hondura

los naipes de colores del poniente

y senti Buenos Aires.

Esta ciudad que yo crei mi pasado

es mi porvenir, mi presente;

los afios que he vivido en Europa son ilusorios,
yo estaba siempre (y estaré) en Buenos Aires (BORGES, 1974, p.32)

Nessa cidade repleta de repeticdes que parece ndo se separar da alma do poeta

argentino, o eu poético aponta que a “noche universal” simplesmente “contradicen los

faroles”, pois sdo “ajenas de susténcia las cosas” (BORGES, 1974, p. 38). O poeta

canta que

gue mientras juego com dudosas imagenes,
la ciudad que canto, persiste

em un lugar predestinado del mundo,

com su topografia precisa,

poblada como um suefio,

com hospitales y cuarteles

y lentas alamedas

y hombres de labios podridos
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que sienten frio em los dientes (BORGES, 1974, p. 40).

A necessidade de Borges de dar importancia as ruas de sua memoria pode ser
percebida nas linhas seguintes: “Las calles de Buenos Aires/ya son mi entrafia./No las
avidas calles,/incomodas de turba y de ajetreo,/sino las calles desganadas del barrio”
(BORGES, 1974, p. 17). As ruas rememoradas pelo poeta sdo aquelas “mas afuera [...]
donde austeras casitas apenas se aventuran” (BORGES, 1974, p. 17). As ruas no
poema argentino estdo sempre vazias e/ou silenciosas, a ndo ser pela presenca do
observador, o qual é transfigurado na personalidade do proprio poeta. Mesmo vazias,
essas ruas sao espagos usados para realcar a memoria cantada pelo eu poético, pois a
multiddo — no poema “Fervor de Buenos Aires” — somente entra em cena quando o
autor se utiliza do sabado como inspiragdo, momento de lazer e desfrute dos moradores.

Esses simbolos que remetem ao remanso e a calmaria estdo totalmente ausentes
no poema de Cassiano Ricardo, pois as ruas ndo tém importancia na cidade poetizada
pelo autor, mas sim as avenidas e viadutos. No poema M.C., as vias da cidade foram
representadas pelas avenidas em pleno vigor, pela velocidade dos automoveis e pelos
“viadutos magicos”. Esses espacos urbanos no poema ricardiano ndo ocupam lugar de
memoria para o0 passado, mas de projecdo para um futuro preenchido pela
modernizacdo. O lugar de memdria em Cassiano Ricardo esta reservado ao rio Tieté, o
qual foi posto como testemunho das bandeiras historicas dos seculos XVII e XVIII.

Apesar das discrepancias entre a poética de Cassiano Ricardo e a de Jorge Luis
Borges, podemos apontar algumas similitudes entres esses escritores, especialmente na
importancia dada aos antepassados nos dois poemas. Borges chama para sua narrativa
“las generaciones de los mayores/que legaron al tiempo de Buenos Aires” (BORGES,
1974, p. 22). Dessa forma, a cidade de Buenos Aires seria o espago em que a “luz del
dia de hoy/exalta los cristales de la ventana/desde la calle de clamor y de vértigoly
arrincona y apaga la voz lacia/de los antepassados” (BORGES, 1974, p. 27). Essa
operacdo — a convocacdo dos antepassados — também foi vista em Cassiano Ricardo ao

colocar o Rio Tieté como uma personagem que narra as histérias dos bandeirantes aos
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moradores da moderna capital paulista, por isso a Sdo Paulo moderna nada mais era que
a heranca dos bandeirantes historicos no presente em projec¢ao para o futuro.

Consideracoes finais

Como apontado no inicio de nosso estudo, a cidade ja surgiu como tema na
literatura de grandes escritores, entre eles Praga de Kafka, Dublin de Joyce, Lisboa de
Pessoa e Paris de Baudelaire. Podemos inserir nesse seleto grupo a Buenos Aires de
Borges e a Sdo Paulo de Cassiano Ricardo. Como as representacfes do urbano
qualificam o social e identificam uma reconstru¢do do mundo, ambos 0s autores
apresentaram suas expressdes urbanas por meio do texto poético. Assim, fomos capazes
de apresentar alguns pontos das representacdes urbanas criadas pelos dois poetas sul-
americanos. Mesmo que Borges e Cassiano possam ser considerados contemporaneos
no campo literario e suas obras tenham surgido com uma diferenca de quatro anos,
“Fervor de Buenos Aires” em 1923 e “Martim Cereré” em 1927, algumas caracteristicas
séo intrinsecas aos estilos literarios desses escritores.

Enquanto Borges era natural de Buenos Aires, vivendo toda sua infancia na
capital argentina, Cassiano Ricardo nasceu em Sao José dos Campo, cidade do interior
do estado de Sdo Paulo, mudando-se para a capital ja adulto. Essas duas origens
certamente influenciaram as sensibilidades dos dois poetas. Enquanto o primeiro podia
acessar suas lembrancas de infancia na cidade de Buenos Aires e, assim, poetizar
espacos que efervesciam em sua memdria, 0 segundo ndo possuia essas lembrancas,
pois ndo teve as experiéncias de viver em uma cidade que sofreria os efeitos da
modernizacdo. Certamente esse seria um caminho para problematizar a construcéo
literaria da “cidade estatica” do poeta argentino em contraposi¢do a “cidade fantastica”
do poeta brasileiro.

Outra questdo que merece destaque se refere ao fato de que ambos os autores

tém caracteristicas semelhantes em relacdo as simpatias com as vanguardas
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modernistas, mas a questdo é: Cassiano Ricardo se assumia modernista e Borges via
com cautela as experiéncias da vanguarda argentina. Mesmo que ambos
experimentassem essas aproximacoes e distanciamentos, tanto o poeta brasileiro quanto
0 poeta argentino ndo conseguiram superar as influéncias das estéticas tradicionais. No
entanto, deixaremos para estudos futuros como as tradi¢bes literdria e politica
permearam 0s escritos desses autores, assim como conduziram as representacdes do
urbano nas obras posteriores desses literatos

O entusiasmo com a modernizagdo era uma das principais caracteristicas da
lirica modernista ricardiana na parte dedicada a poetizacdo do espaco urbano, isto é,
celebrar a grandiosidade da cidade de S&o Paulo. J& em Borges, os espagos “intocados”
pela modernizagédo se tornaram os principais elementos celebrativos da cidade, pois era
supostamente ali que se encontraria a verdadeira alma portenha. Por fim, 0 eu poético
nas duas obras ndo os tornou operadores do seu tempo, mantendo-se apenas como
testemunhas ou intérpretes das transformacgdes advindas da modernizacédo, cada qual ao
seu estilo: em Cassiano Ricardo nos deparamos com o0 entusiasmo frente a
modernizacdo, o qual colocaria Sdo Paulo como exemplo a ser seguido por outras
cidades brasileiras e sul-americanas; ja em Borges, vemos uma leve nostalgia do
passado e os distanciamentos tematicos do novo espaco urbano portenho em sua obra
inaugural. Com este estudo comparativo entre 0 M.C. (1927), de Cassiano Ricardo, e 0
“Fervor de Buenos Aires” (1923), de Jorge Luis Borges, entendemos que contribuimos
com os estudos literarios e, a0 mesmo tempo, com pesquisas dedicadas a Historia
Cultural da Cidade.
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