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La memoria octubrista
un estudio del Museo del Estallido Social de Chile

Tereza Maria SpyerDulcit
Vania Alvarado Sadivia?

Resumen: Este articulo pretende analizar el Museo del Estallido Social (MES). Este museo, creado
en 2020 en Santiago de Chile, es un “lugar de memoria” fisico y virtual de los movimientos sociales
chilenos, con énfasis en los colectivos subalternos, pueblos originarios, mujeres y disidencias sexo-
genericas. En un primer momento, sefialaremos algunos hitos importantes de la historia reciente de
Chile, asi como los principales elementos del Estallido Social. En un segundo momento,
abordaremos brevemente el Estallido Social y algunas cuestiones acerca de los feminismos, del arte,
el “artivismo”, el patrimonio y los museos. Y, por Ultimo, analizando los archivos fisico y virtual
del MES, trataremos de la construccion de una memoria feminista.

Palabras-clave: Estallido Social Chile; batallas por la memoria; Museo del Estallido Social.

A memodria octubrista:
um estudo do Museo del Estallido Social do Chile

Resumo: Este artigo pretende analisar o Museo del Estallido Social (MES). Este museu, criado em
2020 em Santiago do Chile, ¢ um “lugar de memoria” fisico e virtual dos movimentos sociais
chilenos, com énfase em coletivos subalternos, povos indigenas, mulheres e dissidéncia sexo-
genéricas. Em um primeiro momento, apontaremos alguns marcos importantes da histéria recente
do Chile, bem como os principais elementos do Estallido Social. Em um segundo momento,
abordaremos brevemente o Estallido Social e algunas questdes acerca dos feminismos, da arte, do
“artivismo”, do patrimonio e dos museus. E finalmente, analisando os arquivos fisicos e virtuais do
MES, abordaremos a construcdo de uma memdria feminista.
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1. Introduccion

El Estallido Social es el nombre de una serie de masivas manifestaciones populares, las mas
grandes desde el fin de la dictadura chilena, originadas en Santiago y propagadas a las demas
regiones del pais, entre octubre de 2019 y marzo de 2020. Durante la revuelta los movimientos
sociales, organizados en diferentes colectivos, presentaron demandas ciudadanas de cambios en el
modelo neoliberal implantado desde la dictadura pinochetista. La sociedad civil organizada logro
ocupar multiples espacios que llevaron a la definicién de una agenda que buscaba, principalmente
mediante una nueva constitucion, reconquistar los derechos negados por la dictadura (como la
educacién gratuita) y asegurar otros derechos no reconocidos (como es el caso de los pueblos
originarios, ausentes de la Constitucion de 1980).

El Estallido Social también gener6 una gran transformacion en los escenarios del arte y el
“artivismo” en Chile. En este contexto, emergio un potente movimiento cultural y artistico que tuvo
como principal escenario las calles y plazas de la capital chilena. Fueron particularmente
problematizadas en las producciones artisticas las representaciones sociales de pueblos originarios,
mujeres y disidencias sexo-genéricas, una vez que las obras de estas minorias ocuparon tanto las
calles y plazas, cuanto las galerias y los museos. Ademas, el patrimonio empez0 a ser un blanco de
disputas, con monumentos intervenidos o destruidos, museos interpelados y resignificados, lo que
dejo en evidencia la necesidad de refundar las maneras de habitar las ciudades.

Aprovechando la disminucion de la movilizacion politica tras la pandemia del Covid-19, el
presidente Sebastian Pifiera (2018-2022) orden6 combatir el arte callejero, decretando que las
paredes fueran borradas. Eso gener6 gran indignacion social y una de las respuestas a ese ataque fue
la creacion del Museo del Estallido Social (MES), un lugar de memoria fisico y virtual de los
movimientos sociales chilenos, con énfasis en las memorias de los grupos subalternos. En este
museo fueron recreadas obras destruidas por el Estado, una vez que parte del contenido exhibido
“son expresiones que se dieron lugar en la calle, en los muros, a través de distintos elementos como
textiles, lienzos y bandanas que transmitian muchos contenidos en cuanto al mensaje” (VIDAL,
2021).

Ubicado cerca de la renombrada Plaza de la Dignidad, epicentro de las manifestaciones del
Estallido Social, el MES fue creado por diversas(os) artistas y colectivos. Funciona a partir de la

autogestion, configurdndose como un espacio horizontal que sigue los presupuestos de la
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museologia relacional, en donde las decisiones no son unilaterales, es decir, controladas por las(0s)
profesionales del museo, y si son compartidas con la comunidad. Esto hace que la toma de
decisiones en esta institucion sea un acto politico y simbolico que potencializa la memoria de la
lucha ciudadana.

De esta forma, en este articulo, en un primer momento, sefialaremos algunos hitos
importantes de la historia reciente de Chile, asi como presentaremos elementos del Estallido Social.
En un segundo momento, abordaremos brevemente el Estallido Social y algunas cuestiones acerca
de los feminismos, del arte, el “artivismo”, el patrimonio y los museos. Y, por ultimo, analizando
los archivos fisico y virtual del MES, trataremos de la construccion de una memoria de los

movimientos feministas en el presente.

2. Estallido Social, constituyente, eleccion de Boric y el rechazo al texto
constitucional

Las masivas manifestaciones populares que surgieron en Chile a partir de 18 de octubre de
2019, conocidas como Estallido Social, empezaron debido al costo del transporte publico y después
alcanzaron otras demandas vinculadas especialmente a los nefastos impactos del neoliberalismo, es
decir, la “precarizacion de los pobres, desigualdad social extrema, pensiones miserables, débiles
sistemas de salud y de educacion publica, etc.” (GARCES, 2020, p. 8).

Es importante subrayar que en Chile se venian viviendo levantamientos populares desde
principios de los afios 2000, como el movimiento estudiantil conocido como Revolucion Pinguina,
el movimiento NO+AFP, que cuestionaba la seguridad social y buscaba la eliminacién del Fondo de
Pensiones, asi como movimientos medioambientales, indigenas y feministas. Pero estos
movimientos, a principios del nuevo siglo, no fueron apoyados por la mayoria de las(0s)
chilenas(os) como ocurri6 con el Estallido Social (DULCI; ALVARADO SALDIVIA, 2021).

El presidente Pifiera reacciono a los actos de subversion y desobediencia civil como suelen
hacer las derechas en nuestro continente, utilizando las fuerzas de represion, los carabineros y
militares, quienes fueron muy violentos. Para tener “respaldo juridico”, declar6 Estado de
Emergencia, inicialmente en Santiago y posteriormente en las demas capitales regionales. Esta fue
la primera vez, desde 1987, que un presidente democraticamente electo promulgé un toque de

queda y envio a los militares a la calle. Sin embargo, a pesar del aumento de la represion y, en gran
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medida, en respuesta a ello, las manifestaciones ganaron mas fuerza y se propagaron a otras
ciudades y regiones. La sociedad civil respondi6 a la violencia estatal con una movilizacion general
con frases como “no estamos en guerra”, “nosotros tenemos ollas, ustedes metralletas” o “hasta que
la dignidad se haga costumbre” (MOLINA, 2019). Eso gener6 marchas que, solo en Santiago,
juntaron a mas de un millon de personas.

Las acciones del gobierno Pifiera fueron denunciadas en la Comision de Derechos Humanos
de las Naciones Unidas (OHCHR), en la Amnistia Internacional (Al) y en el Instituto Nacional de
Derechos Humanos (INDH). Entre las principales denuncias esta el dafio ocular por parte de los
agentes del Estado, que se convirtié en una metafora en contraposicion a la famosa frase “Chile
despert6”. Cuando Chile logra finalmente “despertar” y “ver” se le dispara a los ojos (MOLINA,
2019).

Las protestas atravesaron 2019 y continuaron fuertes en 2020. Sin embargo, la emergencia
sanitaria mundial provocada por el Covid-19 desmovilizd a parte de la sociedad civil e impidio las
manifestaciones publicas. Aunque el gobierno de Pifiera estuviera deslegitimado, también con la
pandemia los conflictos estuvieron por meses en ‘“cuarentena”. Un ejemplo de ello es que el
plebiscito sobre la nueva constitucion que debia ocurrir en abril de 2020 fue postergado para
octubre de ese afio (MELENDEZ, 2021).

El 25 de octubre, gan6 el “apruebo” via “Convencion Constitucional” en el plebiscito.
Fueron electas(os) 78 hombres y 77 mujeres y 17 de estas(os) eran representantes de los pueblos
originarios. La configuracion de la Asamblea fue resultado de las fuerzas politicas movilizadas por
el Estallido Social, una vez que més de la mitad del total de las personas electas pertenecian al pacto
de izquierda, oriundas de movimientos sociales y sectores independientes. Esa configuracion
generd, entre otras cosas, que la presidenta fuera la mapuche Elisa Loncén, cuyo discurso inaugural
en mapudungun resalté banderas de luchas subalternas, coémo también puso en alerta a las(os)
constituyentes conservadoras(es) (PEREZ, 2021).

A su vez, la derecha derrotada, la coalicion Vamos por Chile, compuesta por Evépoli,
Renovacion Nacional y Union Democratica Independiente, decidié cambiar el discurso y participar
del proceso constituyente, mientras paralelamente apelaban a la cultura del terror en los espacios
mediaticos y en las redes sociales. Con eso, este sector intentd enfrentar, directa e indirectamente,

las victorias conquistadas por el plebiscito, como la paridad de género y los escafios reservados para
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los pueblos originarios (FERNANDEZ, 2021). Basados en la “estrategia de tutelaje”, intentaron
hacer un control de pérdidas, no solo con la firma del Acuerdo por la Paz de 2019, pero también con
el Plebiscito de octubre del 2020 y con la redaccion de la nueva constitucion en 2021/2022
(ALVARADO SALDIVIA, 2021).

Asi, con el Estallido Social se instalo una agenda, discutida en la Convencion
Constitucional, que buscaba priorizar los cambios estructurales politicos, econdmicos y sociales
necesarios para garantizar la dignidad de la poblacion. Sin embargo, la asamblea constituyente
enfrentd boicots de los sectores mas conservadores, campafias de desprestigio por parte de los
medios de comunicacion, proliferacion de fake news y problemas internos de legitimidad (PEREZ,
2021).

La situacion se volvio ain mas compleja con las elecciones presidenciales, quiza las méas
“peleadas” en 30 afios. Los contendientes eran de sectores totalmente opuestos: José Antonio Kast
(del Partido Republicano) y Gabriel Boric (del Partido Convergencia Social). El segundo fue el
vencedor.

A pesar del apoyo del nuevo presidente a la Convencion, el plebiscito realizado acerca del
borrador constitucional fue permeado por campafias con altos niveles de desinformacion, de
misoginia y, especialmente, de racismo. Esto contribuyo6 a que ganara el “rechazo” a la instauracion
de un nuevo documento constitucional, efecto, segun Claudia Zapata, de una “coyuntura compleja
de falta de articulacion y de proyecto real de la izquierda, que permitié ese escenario en que el
racismo terminé pesando mas que otras cosas” (CHECCHIA; OLIVEIRA, 2022, p. 369). En la

misma linea Daniel Matamala afirma que:

Chile, una larga y angosta faja de roteo. Es un despotismo ilustrado de izquierda: “todo por
el pueblo, pero sin el pueblo”. No entra en la logica de los roteadores que muchos
habitantes de comunas vulnerables tienen una experiencia vital y una manera de pensar
distinta -ni superior ni inferior- que les hizo valorar de manera diferente el proyecto
(MATAMALA, 2022).

No obstante de que el rechazo a una nueva constitucion fuera también un rechazo de las
demandas de las minorias, como los pueblos originarios y las feministas (ver las propuestas de
creacion del Estado plurinacional y el derecho al aborto), para Zapata hubo un cambio de
percepcidn acerca de las pautas de estos sectores, especialmente una “mirada transversal” para la

cuestion de genero. Es decir, incluso en la derrota es posible hacer una “lectura historica de
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ganancias”, una vez que hay una acumulacién politica (partidos politicos, movimientos sociales,
organizaciones civiles, etc.) que congreg6, aun con todas las dificultades de construir consensos, un
texto constitucional que puede ser una “carta de navegacion”. Para esta autora, la lucha ciudadana
genero una propuesta constitucional que logro crear “un relato conjunto donde ninguna demanda
excluia a la otra, ni pisoteaba a la otra; sino que lograron armar un relato, una vision y un horizonte
de pais que incluia el conjunto de esas demandas. Desde alli se reconfiguré una idea de pais”
(CHECCHIA,; OLIVEIRA, 2022, p. 372).

Sin embargo, el 7 de mayo de 2023, en la Eleccion de Consejeros Constitucionales, se
integré un panel de 50 personas (sin escafos destinados a los pueblos originarios), las cuales
recibieron el anteproyecto, escrito por 24 “expertas(os)” el dia 5 de junio. El 84,4% de las(os)
ciudadanas(os) aptos para votar, sufragaron de manera obligatoria. Los grandes vencedores de este
nuevo proceso constitucional fueron el Partido Republicano liderado por Kast y el congregado de
politicos Chile Seguro, ambos de derecha, que se quedaron con un total de 34 escafios. Estos
lograron una amplia mayoria en comparacion con la coalicion de partidos de izquierda, Unidad por
Chile, que solo cont6 con 16 escafios. Los perdedores del proceso fueron los partidos que provenian
de la antigua Concertacion o que surgieron después del Estallido Social, como fueron Todos por
Chile, el Partido de la Gente e Independientes, todos ellos sin ningln escafio en la nueva mesa
constituyente (UNHOLSTER, 2023).

Este contexto desfavorable, de derrota parcial, hace ain més relevante abordar las batallas por la
memoria en los feminismos, el arte, el “artivismo”, el patrimonio y los museos, lo que se vera en los

siguientes apartados.

3. Feminismos, arte, “artivismos”, patrimonio y museos

Aunque la década de 1990 sea considerada como un hito del proceso de
transnacionalizacién de los movimientos feministas en el mundo, en el caso de Ameérica Latina, los
movimientos feministas se fortalecieron a principios de los anos 2000, configurando la llamada
Cuarta Ola Feminista Latinoamericana o Primavera Feminista. Estos movimientos, mas plurales y

con multiples espacios de articulacion, han producido una descentralizacién del feminismo en
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nuestra region que ha generado un ‘“campo de accidon expansivo, policéntrico y heterogéneo,
abarcando una vasta variedad de arenas culturales, sociales y politicas” (ALVAREZ, 2000, p. 386).

Los movimientos de la “cuarta ola” articulan luchas locales, nacionales y globales con una
“énfasis en las fronteras interseccionales, transversales y transdisciplinarias entre género, etnia,
sexualidad, clase y generacion”. Ademads, buscan la “transversalizacion del conocimiento y
transversalidad en la demanda de derechos (humanos) y justicia social” (MATOS, 2010. p. 86).
Segun resalta Marlise Matos, estos movimientos feministas han convocado “los movimientos
sociales a luchar por ‘otro mundo’ (llamado ‘altermundialismo’), y por nuevos derechos humanos,
en los que se superen los legados historicos del patriarcado y del capitalismo” (MATOS, 2010, p.
87).

En Chile, los movimientos feministas fortalecieron su agenda en los afios anteriores al
Estallido Social, culminando con el llamado Mayo Feminista de 2018. En ese contexto hubo
manifestaciones en las principales ciudades del pais como respuesta a los casos de abusos sexuales
perpetrados por docentes en diversas universidades. Esta revuelta feminista, influenciada por los
movimientos feministas transnacionales, especialmente por los movimientos feministas en
Argentina reunidos en pro de la legalizacion del aborto, “tuvo un despliegue en el espacio publico,
[que] permed las instituciones y provoco un cambio cultural” (BELLO NAVARRO; PINTO VEAS,
2022, p. 195).

Muchos actores de esos movimientos feministas chilenos, como el colectivo denominado
LasTesis, ponen en jaque tanto el neoliberalismo como la violencia de género. Uno de los objetivos
de LasTesis es hacer un “arte movilizado”, es decir, construir puentes entre las teorias de género
producidas en la academia y las mujeres como un todo. Eso se realizé a partir de “intervenciones
escénicas de caracter colectivo y colaborativo”, fomentadas por el lenguaje de la performance
feminista (SEPULVEDA ERIZ, 2021, p. 194).

La accion callejera mas famosa del colectivo, “Un violador en tu camino”, buscé denunciar
la agresion fisica y la violencia simbolica vivida por las mujeres, poniendo énfasis en la violencia
estatal experienciada durante el Estallido Social. Ademas, se revindico el fin de las desigualdades
sociales y sexo-genéricas no solamente en Chile, pero también en el marco internacional, invitando,
via redes sociales, a “mujeres & disidencias” a replicar la performance en otros paises y latitudes,

acorde a las realidades de los diferentes territorios. Asi, muchas “artivistas” procuraron promover
p p
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agendas politicas a través del arte desde el lenguaje de la performance para tratar sobre las
violencias vividas en los “cuerpos-territorio”, especialmente los cuerpos racializadoS Yy
subalternizados (SEPULVEDA ERIZ, 2021).

Las expresiones artisticas callejeras fruto del Estallido Social fueron descentradas, multiples
y multitudinarias, con cientos de artistas que actuaron al mismo tiempo en diferentes espacios.
Habia desde intervenciones en el espacio social, como “el plegado de esténciles, el grafiti, la
proyeccion luminica, hasta la construccion de archivos populares, sumadas a las ya habituales
performances por colectivos artisticos, grupos de teatro, artes visuales, musicos” (BELLO
NAVARRO; PINTO VEAS, 2022, p. 196). Eso gener6 una “revuelta performativa” que buscaba
“explicar y narrar colectivamente lo que estaba sucediendo en Chile” (VENEGAS ADRIAZOLA,
2020, p. 387). Igualmente, este proceso instald un “activismo performativo que vinculd
indistintamente la protesta social con la intervencion contaminandose mutuamente en una suerte de
performance colectiva” (BELLO NAVARRO; PINTO VEAS, 2022, p. 197).

Segun Carla Pinochet Cobos, habia dos fuerzas encontradas acerca del arte callejero: una
normalizadora, anclada en el pasado, que buscaba resistir y borrar las intervenciones artisticas (en
especial el Estado), y otra subversiva que procuraba, a través de la conjuncion entre arte y politica,
sefialar el descontento con las desigualdades del presente (las movilizaciones y colectivos
ciudadanos). Ademas, para esta autora, tanto el “sistema-arte como el sistema politico pierden
protagonismo en el control y la gestion de estas acciones publicas, las cuales saltan de los territorios
urbanos a las redes sociales con una fuerza viral descentrada e incontenible” (COBOS PINOCHET,
2021, p.6).

De esta manera, en Chile se cred un “espacio performatico donde se ensayaron formas de
estar juntos, que combinaron indistintamente la performance, la manifestacion y la intervencion
urbana, pero también los medios, los archivos y los soportes desde un nosotros contingente y
performativo” (BELLO NAVARRO; PINTO VEAS, 2022, p. 197). Asi, el “artivismo” chileno
resultado de las protestas, especialmente el callejero, compuesto por multiples practicas disruptivas,
trastorn6 la “disyuncion binaria arte/no arte” (ESCOBAR, 2021, p.692). Lo que generd
“contravisualidades” que amplificaron las protestas de accion puablica tanto en el marco singular,
cuanto colectivo (BELLO NAVARRO; PINTO VEAS, 2022).
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De igual forma, las intervenciones feministas en el espacio pablico posibilitaron un alcance
hacia otras latitudes, una vez que las protestas feministas se valieron del espacio fisico y virtual para
dialogar con los otros cuerpos oprimidos, sea a nivel local, regional, nacional o internacional. Este
“artivismo” provocod las dicotomias centro/periferia y norte/sur global. En ese sentido, las
manifestaciones establecieron un “dialogo entre la cultura popular de la calle y la cultura de masas”
(BELLO NAVARRO; PINTO VEAS, 2022, p. 209) y las tecnologias “facilitaron, activaron y
difundieron estas puestas en escenas, que configuraron nuevas formas de ser mujer en comunidad”
(BELLO NAVARRO; PINTO VEAS, 2022, p. 207).

Vale resaltar que, en la era digital, las redes sociales son fundamentales, pues posibilitan una
red de solidaridad internacionalista y un activismo que amplifica la horizontalidad, democratizando
los colectivos y organizaciones. lgualmente, en la era digital, las iméagenes producidas por la
ciudadania posibilitan articular “acciéon y pensamiento”. En términos de los movimientos
feministas, “no solo hay una identificacion de otras miles de mujeres con lo que ellas [“artivistas”]
plantean, sino que hay una respuesta corporeizada que a la vez es registrada y compartida
nuevamente en linea” (BELLO NAVARRO; PINTO VEAS, 2022, p. 209).

Durante el Estallido Social, el patrimonio y las instituciones vinculadas a éste también
fueron objeto de fuertes criticas e intervenciones “artivistas”, muchas de ellas hechas por mujeres y
disidencias sexo-genéricas. Hubo en Chile una “resignificacion de elementos culturales, destruccion
de monumentos, dafios a museos y la creacion de nuevos referentes patrimoniales” (VENEGAS
ADRIAZOLA, 2020, p. 387). Ademas, para Nelly Richard, se vivi6 durante las protestas, “un
tiempo energético: un tiempo intensivo, acelerado y casi frenético en sus ritmos de destitucién de lo
viejo y de invencion de lo nuevo” (RICHARD, 2020, p. 424).

En ese contexto, el patrimonio fue un blanco de disputas, una vez que no representaba los
intereses de la ciudadania en protesta, particularmente las minorias, como los pueblos originarios,
las mujeres y las disidencias sexo-genéricas. Con relacion a los monumentos, fueron objeto de
intervenciones fundamentalmente aquellos en homenaje a los personajes histéricos del periodo
colonial, como las esculturas de los conquistadores Pedro de Valdivia en Concepcion y Francisco
de Aguirre en La Serena, derribadas y sustituidas por homenajes a figuras importantes de los
pueblos originarios (Mapuche y Diaguita) (VENEGAS ADRIAZOLA, 2020).
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En una oleada anti-institucional, anti-colonial y anti-racista, se puso en jaque la historia
chilena pautada por la blanquitud. Vale subrayar que el racismo chileno, del cual los pueblos
originarios son las primeras victimas, se intensificd con las olas recientes de migracion de personas
afrodescendientes a este pais (oriundas mayormente de otras regiones de Ameérica Latina). La
identidad nacional chilena, como muchas otras en nuestra region, se sustentd en la idea del
mestizaje, o como nombra Perla Valero, “mestitud” (VALERO, 2021).

Pero al contrario de lo que pasé con algunas naciones vecinas, como Brasil y Colombia, el
mestizaje en Chile fue concebido como si tuviera solamente dos ancestros, blancos e indigenas,
excluyendo africanos. Asi, la identidad racial blanca fue construida, principalmente por el Estado,
entre los siglos XIX y XX, y es producto del blanqueamiento via politicas estatales racistas. Segun
Ricardo Amigo Durre:

Si bien las ideologias del mestizaje pueden acomodar tanto ideas de homogeneidad como
de diferencia, en el caso chileno prima la homogeneidad, esto es, una homogeneidad
blanqueada que invisibiliza la presencia indigena, excluye la presencia afrodescendiente y
marginaliza gran parte de la presencia migrante (AMIGO DURRE, 2023, p. 98).

Regresando al tema del patrimonio durante el Estallido Social, en ciudades como Santiago y
Valparaiso, las esculturas y monumentos de las calles, avenidas y plazas fueron transformadas en
una gran pizarra de consignas Yy reivindicaciones sociales. En el epicentro de las manifestaciones en
Santiago, en Plaza Italia (después nombrada Dignidad), fue derribado e intervenido el monumento
al general Manuel Baquedano, militar y politico que particip6 en la Guerra del Pacifico y fue
presidente durante la Guerra Civil de 1891. Baquedano es también uno de los responsables por la
campafa de usurpacion del territorio mapuche (Wallmapu). Adicionalmente, vale resaltar que este
personaje “constituye un emblema de las fuerzas armadas chilenas, quienes junto a carabineros
fueron actores protagonicos en la represion de las manifestaciones” (OLIVARI, 2021, p. 147).

Para Valentina Marquez, “La ruinacion de la plaza es resultado de la intervencion activa de
agencias y diversos entramados de poder” (MARQUEZ, 2020, p. 9). Esta misma autora, al analizar
las huellas que se “desprenden de una antropologia del escombro en Plaza Dignidad”, afirma que
hay muchas “capas de la memoria” y que los escombros “son la arena politica, el centro del
conflicto desde donde [se puede] construir un nuevo espacio comin” (MARQUEZ, 2020, p. 10).

En la capital chilena, casi todos los monumentos sufrieron alguna intervencién, asalto o

derribamiento durante las revueltas. Segln el Consejo de Monumentos Nacionales fueron mas de
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300 los monumentos puablicos dafiados durante las manifestaciones. En el sector del Parque
Forestal, por ejemplo, muchas estatuas tuvieron los ojos pintados de rojo, en protesta por las heridas
oculares hechas por las fuerzas de represion estatal a las(os) manifestantes. Las consignas inscritas
en varios monumentos tienen relacion directa con la violencia y las desigualdades de Chile, como
“pacos asesinos” y “No + AFP”. Eso torna evidente las disputas sobre las memorias y los “modos
de presentificar el pasado y batallar en torno a é1” (OLIVARI, 2021, p. 146).

Derribar o intervenir en las estatuas buscaba, entre otras cosas, cuestionar la historia oficial
de Chile y de las propias estatuas. Este proceso fue nombrado mundialmente como “guerra de las
estatuas”, en el cual los monumentos y las estatuas dejan de ser entendidos como objetos
ornamentales y pasan a ser percibidos como hitos politicos. En esta guerra, la violencia permanece
en el orden de lo simbdlico y queda expresada la falta de pertenencia y desafeccion de la poblacion
por signos que considera ajenos.

El patrimonio, como campo de conflictos y de disputas, es cuestionado en términos de “su
puesta en valor y sus usos” (OLIVARI, 2021, p. 151). Eso demuestra, segun Mario Ferrada Aguilar,
la “profunda crisis de representatividad del patrimonio cultural, de la que emergen procesos de
resignificacion y revalorizacion que ponen en juego la relacion monumento-documento y mediante
los cuales se vertebran nuevos discursos, historias y memorias” (FERRADA AGUILAR, 2021,
p.65-66). De esta manera, con el Estallido Social se problematiza profundamente la “nocién de un
pasado historico exclusivo por ser conveniente a la tradicion y para la reproduccion de la
hegemonia cultural” (OLIVARI, 2021, p. 151). En ese marco, Maria Cecilia Olivari sostiene que a

partir de ahi:

(...) la memoria ya no se articula exclusivamente como tradicién o como fuente de un relato
historiografico Unico y cristalizado, por el contrario, es en los diversos usos politicos
anclados en las necesidades del presente donde la memoria puede abordar los
acontecimientos desde su complejidad. Asimismo, los soportes materiales son testigos de
los litigios entre las formas tradicionales y autorizadas de uso y los usos desobedientes,
disruptivos y destructivos que las disputas actuales en Chile suscitan (OLIVARI, 2021, p.
151).

En este proceso de repensar de forma democrética el papel de los espacios publicos y de
resignificar el patrimonio, los museos también fueron objeto de mdltiples intervenciones. Eso

porque los museos “desempefian un papel clave a la hora de enmarcar ciertas historias al tiempo que
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invisibilizan otras, perpetuando narrativas y visiones del mundo hegeménicas” (GUZMAN, 2020,
p. 112).

Asimismo, en estas instituciones hay “estructuras de opresion invisibilizadas™ que carecen
tanto de representaciones de artistas subalternas(os), como de las propias minorias marginalizadas.
Son grietas invisibles, con brechas de clase, raza y género, que transforman los museos en “espacios
controvertidos donde circulan discursos sobre como una sociedad quiere ser vista y como ve a los
demas” (GUZMAN, 2020, p. 116).

Hay que subrayar que en relacion con la representacion igualitaria de mujeres y disidencias
sexo-genéricas, especialmente de los cuerpos racializados, en los museos, galerias y exposiciones
estas siguen siendo muy minoritarias, una vez que aln son pocos los espacios para otros cuerpos y
narrativas. Sin embargo, desde principios del siglo XXI ya estan en boga en nuestra region nuevas
propuestas museisticas basadas en practicas museoldgicas y curatoriales referenciadas y
comprometidas socialmente. De acuerdo con Bruno Burlon, es necesario “reimaginar los sujetos de
los museos, asi como los cuerpos susceptibles de musealizacion” (SOARES, 2020, p.26).

Algunas propuestas museisticas contrahegemonicas intentan visibilizar saberes vy
comunidades excluidas, es decir “tender puentes activos e intencionales entre museos Yy
comunidades” (GUZMAN, 2020, p. 121). Entre estas propuestas destacamos el “museo
performativo” y el “museo desbordado”. El primero, propuesto por Carla Pinochet, no sigue los
parametros de la museistica occidental, una vez que es construido con la sociedad. Intenta crear y
transformar la concepcion de museos a partir de otras escalas que respondan a las necesidades de la
ciudadania y en funcién de cada contexto. Es decir, el “museo performativo” procura hacer la

practica museogréafica desde la enunciacion de la sociedad que lo aloja. Asi, este museo:

(...) caracteriza a una serie de experiencias museales que no se instituyen de una vez y para
siempre, sino que se conforman en un proceso acumulativo y en permanente dialogo con
sus contextos de emplazamiento (...). En esta légica el museo no surge para representar
realidades de formas ‘cientifica’ y ‘objetiva’, sino para movilizar transformaciones e
imaginar nuevos rumbos culturales” (COBOS PINOCHET, 2014, p.10).

A su vez, el “museo desbordado”, propuesto por Maria Fernanda Cartagena y Christian
Ledn, defiende que los museos sean mas incluyentes, democréaticos y socialmente relevantes. El

objetivo es que estas instituiciones, por medio del didlogo y la interconexion, se conviertan en
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espacios de ejercicio ciudadano y que el publico sea activo. Adicionalmente, proponen democratizar

los museos dando protagonismo a los grupos excluidos. Segun Cartagena y Ledn:

(...) uno de los desafios de los museos en la contemporaneidad es salir de los limites
impuestos para abrirse a nuevos dialogos entre distintos tipos de culturas, valores,
patrimonios, espacios, actores y practicas. Y de esta manera desafiar la Idgica de la
clasificacion, jerarquizacién y control (...) con la cual tradicionalmente funcionaron los
museos (CARTAGENA, LEON, 2014, p. 6).

Estas experiencias desde y para América Latina, donde el museo es situado y percibido
como un laboratorio de cardcter emancipatorio, buscan “transformar el museo en un agente
significativo, que fomente la polifonia y las identidades inestables, cuide su territorio e historia, e
involucre activamente a las personas a las que se dedica a servir” (GUZMAN, 2020, p. 122). Para
Guzman, es necesario hacer “del museo un espacio de hospitalidad, que respete los limites, ritmos y
creencias de sus comunidades” (GUZMAN, 2020, p. 123).

En el contexto chileno del Estallido Social, muchos museos fueron fuertemente
“provocados”. En el caso del Museo Regional de Magallanes, el inmueble fue apedreado. Algunos
fueron grafitados con frases que decian: “Museo de Mentira” (Museo Colonial de Santiago) y
“Descoloniza tu vida” (Museo Chileno de Arte Precolombino). Ya en los muros del Museo
Nacional de Bellas Artes y del Museo de Arte Contemporaneo se inscribieron: “Creeré en el arte
cuando esté hecho para la gente”, “Viva el arte periférico”, “Contra el arte neutralizador, nicho del
arte capitalista” y “El arte sera militante o no sera” (VENEGAS ADRIAZOLA, 2020, p. 390). Para
Fernanda Venegas Adriazola, “estas manifestaciones nos recuerdan que monumentos y museos son
testimonios de dominacion, con fuertes desigualdades en su creacion y apropiacion” (VENEGAS
ADRIAZOLA, 2020, p. 389).

Un eje transversal en estas nuevas propuestas museisticas es la cuestion de la autogestion y
de la construccion de conocimiento de forma colaborativa, una de las mas fuertes demandas en el
ambito artistico y “artivistico” chileno en el contexto del Estallido Social. EI MES, nuestro estudio
de caso, que sera tratado mas detalladamente en el proximo apartado, conversa con las nuevas
propuestas museologicas latinoamericanas. Una de sus caracteristicas contrahegemonicas es que el

publico es parte constitutiva del museo via construccién colaborativa. La ciudadania revoltosa,
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artistas o no, cumplen el rol, junto con el equipo del museo, de pensar la curaduria, la museografia y

los espacios educativos, tanto en ambitos fisicos como virtuales.

4. Museo del Estallido Social (MES): un “lugar de memoria”

El dia 17 de octubre de 2020 se da por inaugurado el Museo del Estallido Social (MES).
Este museo, que se define como un espacio que busca “potenciar instancias de reflexion y
participacion comunitaria para dar forma a manifiestos concretos asociados a las demandas”
ciudadanas, se configura ademas como una plataforma autogestionada que tiene como objetivo
documentar testimonios y acontecimientos derivados del Estallido Social. Este “lugar de memoria”
se ubica en la calle Dardignac, en la ciudad de Santiago, muy préximo a la Plaza de la Dignidad, en
el barrio Bellavista, colindante a diversos otros espacios culturales y galerias de arte. Cuenta con
200 metros cuadrados que se distribuyen en un solo gran salén y con una pagina web continuamente
nutrida de exposiciones fotograficas, audiovisuales, libros de libre acceso, entre otros (MUSEO,
2023).

Las calles que rodean al MES van presentando diversos tipos de manifestaciones artisticas,
las cuales forman una especie de “paralenguaje”, que establece también un “nucleo histdrico de la
revuelta” que funciona como un museo a cielo abierto, y que concuerda con una estética que
traspasa las fronteras regionales, ya que del norte al sur de Chile se definieron rasgos artisticos
similares que emanaron desde el Estallido Social (TREJO, 2021).

Este lugar, como es caracteristico en los “lugares de memoria”, va fluyendo y se encuentra
en constante cambio con las diversas experiencias estéticas que tienen las(os) visitantes. Queda
implicito el llamado del MES a interactuar sensorialmente, reservando su caracter autonomo y de
autogestion. La comunidad esta pendiente de su evolucion, desarrollo y consolidacién como espacio
de memoria. Se destacan sus aportes al area social y artistica, asi como su capacidad de establecer
didlogos entre los sujetos de memoria y quienes buscan estudiar estos procesos. En este sentido, ha
sido fundamental la utilizacion de los archivos digitales para crear y compartir conocimientos
historicos sobre la historia reciente chilena. Asi, para Jairo Melo: “teniendo en cuenta que una parte
importante de los proyectos de historia digital tienen que ver con la recoleccion y conservacion de
documentos digitales, es claro que debe existir una relacion entre el documento digital y la memoria
colectiva (MELO, 2011, p. 85).
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Esta forma de hacer historia, “desde abajo y desde adentro” (SALAZAR, 2016), ha sido el
factor clave del Estallido Social, ya que la idea de descontento institucional, politico y social hace
también la critica a la memoria y a la historia institucionalizada, patrimonial y nacional, que
estipula una narrativa oficial y hegemonica. Por consiguiente, las Humanidades Digitales van
ganando espacio en este acontecer globalizado, expedito y efimero, buscando y viendo el
conocimiento mas alla del texto o la obra. Segiin Gimena del Rio: “En su practica —porque algo que

las define es la practica— nos ensefian también a ser criticos”. Aun para esta autora:

Nada de lo que nos muestran las Humanidades Digitales nos es completamente
desconocido, sin embargo, el elemento diferencial que traen consigo es permitirnos ver mas
alla de la recepcién humana de textos o imégenes. Aqui estan los datos —masivos, ocultos o
intuidos— que emergen y dialogan con los textos y con nosotros a través de la tecnologia,
pero que a través de nuestra mirada humana construyen sentido (DEL RIO, 2019).

De este modo, las redes sociales y las plataformas digitales se han convertido en motores de
informacion y generadores de opinion, asi como difusores de contenido memorial con
caracteristicas instantaneas. En este sentido, el llamado “activismo digital” ha resultado ser un
mecanismo poderoso que ha ayudado a “dar voces a causas que en los medios de comunicacion
tradicionales no son muy visibles” (AZUELA; TAPIA 2013, p. 11). Esto ha permitido también,
segun Maite Azuela y Monica Tapia, “crear nuevas comunidades en espacios virtuales que
persiguen causas comunes y se identifican entre si y comparten los mismos objetivos; facilitar
intercambios de consensos y procesos de coordinacion dentro de un grupo”, entre otros (AZUELA,;
TAPIA 2013, p. 11).

El MES es un buen ejemplo de esto, ya que este espacio fisico y digital busca aportar
también a la documentacion y archivo en torno a dos dimensiones: por un lado, la pagina web, que
reine material audiovisual, e incluye también manifiestos y declaraciones de organizaciones
sociales y territoriales. Por otro lado, esta el lugar fisico que busca prestar apoyo y ser un punto de
reunién y de exposicién para diversas obras de artistas nacionales. En este sentido, la investigacion
es planteada por el MES como una de sus principales funciones museoldgicas, donde buscan
promover el estudio sobre el Estallido Social desde diversas miradas y disciplinas. Al respecto, se
han propuesto también concretar convenios asociativos con entidades y centros de investigacion,
universidades y Organizaciones no Gubernamentales, tanto para ampliar el espectro de estudios,

como para diversificar y vincular el acervo digital més alla del museo (EDUCACION, 2023).
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Cabe sefialar que sus trabajos estan divididos en: curaduria, investigacion, educacion y
publicacion, con el fin de establecer un ciclo que garantice el abastecimiento del archivo, la
produccion archivistica y memorial de dicho material, y su vinculo con el medio, a traves de la
generacion de materiales educativos, seminarios online, y el establecimiento de una comunicacion
que garantice el acceso de “distintas dimensiones posibles de lectura y de interpretacion”
(INVESTIGACION, 2023).

La coleccion del MES ha sido generada en su mayor parte gracias a donaciones y cesiones
de derechos de autor de personas que han participado de la revuelta y se compone de “material
audiovisual, obras de arte, textiles, objetos de interés simbolico, testimonios y documentos de
interés” (COLECCION, 2023). El archivo fotografico y audiovisual esta compuesto por més de 80
autoras(es), quienes presentan diversas colecciones que varian en las tematicas del Estallido Social,
centrandose en las barricadas, las(os) encapuchadas(os), la primera linea, los grafitis, entre otros.
Dicho catalogo cuenta con etiquetas cuya funcidn busca ser la del #hashtag y, en base a rotulos
especificos dirigir la navegacion a obras similares de otras(os) contribuyentes (REGISTRO
DOCUMENTAL, 2023).

De este modo, el lenguaje elegido en la descripcion de las narraciones sobre el pasado es
multiple, y esa eleccion depende, entre otras cosas, de las distintas relaciones de fuerza que se dan
entre las variadas formas de pensamiento colectivo y diferentes puntos de vista. O sea, distintas
versiones que hacen que el pasado pueda ser reconstruido, interpretado y reinterpretado
constantemente.

Por ende, dichos procesos son una continua lucha por las memorias, social y politica, en la que
se dirimen cuestiones de poder institucional, simbolico y social. Para Elisabeth Jelin: “los
fendmenos de memoria se manifiestan en distintos planos de la vida social —el institucional, el
cultural, el subjetivo—, entre los que puede haber momentos de alineamiento y coherencia” (JELIN,
2017, p. 259). Sin duda, esos momentos seran las excepciones, porque las memorias se refieren a
fragmentos antes que a unidades o sistemas univocos y congruentes.

Igualmente, estas disputas sobre el recuerdo y acerca de la memoria involucran a actores
muy diferentes, como partidos politicos, sociedad civil, medios de comunicacion, movimientos
artisticos, etc., que batallan tanto los lugares de la memoria oficial, como las memorias

subterraneas/subalternizadas. Eso porque las agencias de la memoria no ocurren sin tensiones
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internas y externas, sino que van generando diferentes procesos de memorializacion. Dentro de
estas disputas en los procesos de memorializacion, sucede que los recuerdos “subterraneos” se
pueden configurar como resistencia y movilizarse como una sociedad civil impotente hacia exceso
de discursos oficiales, en vez de conducir al olvido. Ademas, pueden transmitir recuerdos disidentes
en redes proximas como familiares y amigos, esperando el “momento de la verdad” (POLLAK,
2006, p. 5).

La batalla se desata entonces con los actores que buscan la legitimidad y el reconocimiento
de sus demandas. Las memorias de las(os) oprimidas(os) y marginalizadas(os) surgen, asi, con una
doble pretension: dar la version “verdadera” de la historia a partir de su memoria y la de reclamar
justicia. Para Jelin: “En esos momentos, memoria, verdad y justicia parecen confundirse y
fusionarse, porque el sentido del pasado sobre el que se estd luchando es, en realidad, parte de la
demanda de justicia en el presente” (JELIN, 2016, p. 23), ya que no solo “quien controla el pasado
controla el futuro”, sino que “quien controla el pasado controla quiénes somos” (VAZQUEZ, 2001,

p. 88).

4.1. MES Fisico:

La primera impresion del museo es el frontis, el cual estd pintado como una reinterpretacion
“a la chilena” del Guernica de Pablo Picasso, realizada por el artista digital Miguel Angel Kastro.
Tal mural esta dedicado al comunero mapuche Camilo Catrillanca, quien fue asesinado a tiros en la
sien por la fuerza policial en Temucuicui-Wallmapu (territorio Mapuche/Region de la Araucania),
el 14 de noviembre de 2018. Tanto la técnica cubista como la eleccion de los colores realizan una
metafora hacia lo que colapso, explotd, dejé ruinas y muertos, al igual que en Guernica (TREJO,
2021).
Ya ingresando al recinto, hay un mural cuya informacion visual se superpone y que presenta
aspectos tradicionales de la historia chilena, con intervenciones de series animadas, anime,
“memes” y cultura pop, junto a grandes y renombrados personajes iconicos de la cultura nacional
como Gabriela Mistral, Salvador Allende, Pedro Lemebel, Gladys Marin, Felipe Camiroaga, entre
otros. En este sentido se “(a)sincronizan” a los personajes de antafio y se les “invocan” en el Chile

de hoy. Para Marcel Sol, curador del museo:
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Esta diversidad y superposicion es intencional (...) uno ve que en un muro donde hay mas
de 150 expresiones de distintas autoras y autores, se genera una comunion, se genera un
didlogo. Es como dirian los artistas dadaistas, un cadaver exquisito, hay una poesia, una
sincronia (TREJO, 2021).

En primera instancia, la atencion se dirige inmediatamente a la superposicion de obras, que
acarrea mensajes y frases explicitas de lo que significd la revuelta: “dignidad”, “resistencia”,
“+Huertos—Muertos”, entre otros. Frente a ello, se impone una escultura de uno de los simbolos mas
caracteristicos de la revuelta social, nos referimos al “Negro Matapacos”. Este perro “quiltro”
callejero, vestido con su pafiuelo rojo, se hizo conocido por estar presente en las manifestaciones
estudiantiles del 2011, defendiendo a las(os) secundarias(os) de Carabineros. Luego, cualquier otro
perro considerado quiltro—ain mas si era negro— era bautizado de Matapacos. Las personas
“bautizaban” a los perros en las manifestaciones poniéndoles pafiuelos rojos y asi poder homenajear
al quiltro. Lo que llamaba la atencion era que al momento de las manifestaciones los perros
callejeros en su mayoria atacaban a los policias, como si “eligieron” el “bando” al que querian
pertenecer (TREJO, 2021).

La escultura fue realizada por Marcel Sola, quien para el inicio de la revuelta se encontraba
construyendo una ballena gigante con material reutilizado. Debido a la contingencia social, pauso el
proyecto y decidié realizar el MataPacos para rendir homenaje al quiltro defensor de las(os)
jévenes. Todo el material de la confeccion fue recolectado de los despojos de las marchas como
pedazos de fierro, botellas, latas de los paraderos de micro, entre otros (TREJO, 2021).

Dentro de las obras expuestas en el MES, esta la “Insurreccion”, del artista Gary Beltran
Falndez. Este es un busto de una mujer encapuchada sobre latas de gas lacrimédgeno recolectadas
por el artista durante las manifestaciones. Dicha escultura representa coémo a pesar de las continuas
respuestas violentas por el aparato policial se mantuvo fuerte la denominada “primera linea” para
amortiguar los dafios a las(os) demas manifestantes (CLARIN, 2020).

Detras del busto es posible ver alrededor de sesenta rostros encapuchados, siendo esta una
serie de fotos tomadas por Bastian Cifuentes, también conocido como “periodista furioso” en sus
redes sociales. La muestra denominada “;Por qué nos encapuchamos?” cuenta con una parte
interactiva, donde estd posicionado un espejo del mismo tamafio que las fotografias, “para que

quien quiera pueda posar y decir "Yo también me encapucho para luchar” (;POR QUE NOS
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ENCAPUCHAMOS?, 2023). La serie fotografica igualmente rinde homenaje a la “primera linea”.

Para Monica Diaz y Gabriel Fuenzalida, en las protestas:

(...) el cuerpo capucha se transforma en aliado de la manifestacion, formando parte de una
organica de ciudadania subversiva. Su rol consiste en ofrecer resistencia y lucha ante los
ataques de las fuerzas policiales, fijando un limite de proteccién a la masa manifestante.
Esta nueva orgéanica de la manifestacion dio origen a otras practicas complementarias a la
actividad de las fuerzas contenedoras de lucha y represion, tales como operativos de salud,
abastecimiento, registro grafico y audiovisual, entre otras (DIAZ, FUENZALIDA, 2020, p.
88).

Otro de los aspectos llamativos de la exposicion son las cacerolas, ollas, sartenes y cucharas
utilizadas durante la revuelta, las cuales se muestran abolladas, astilladas, saltadas e intervenidas
con frases como “ahora que despertamos, debemos estar conscientes” o “dignidad para el pueblo”.
En la exposicion se encuentran suspendidas a lo largo de todo el cielo raso del MES, rindiéndole
homenaje al “cacerolazo” que se instauré como una ceremonia ciudadana para manifestarse contra
las(os) poderosas(0s).

Por su parte, la obra “Cartofonia de una mafiana” trae una propuesta sonora del artista
multimedia Lucho Urquieta, quién, ademéas del museo, ha dispuesto parlantes alimentados por
energia solar en diversos puntos de la ciudad, los cuales reproducen entrevistas a personas
vinculadas a colectivos que participaron del Estallido, como indigenas, estudiantes,
trabajadoras(es), etc. Dichas recopilaciones hacen parte también de un repositorio oral de memorias
sobre la historia reciente chilena (CARTOFONIA DE UNA MANANA, 2023). Y, haciéndose
presente todas las areas del “artivismo”, también hay un sector en el MES dedicado a los “Comics
constituyentes” y a las(os) volantineras(os) en resistencia, quienes donaron diversos volantines con
frases y dibujos que hacen alusion a la revuelta y que fueron ampliamente ocupados para nublar la
funcidn de los drones de las fuerzas de orden (CANALARTYV, 2022).

Si bien un buen ndmero de las muestras expuestas en el MES son realizadas por autores, nos
interesa en este articulo presentar parte del “artivismo” feminista del museo. En este sentido, es

importante considerar que desde su inauguracion:

Cerca de 70 artistas volvieron a reproducir sus obras y se recopilaron muchos objetos
usados durante las protestas, porque para sus gestores este lugar no solo esta destinado a la
manifestacion artistica, sino también a las expresiones y vivencias mas amplias (TREJO,
2021).
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Piezas iconicas de la revuelta de artistas como Lolo Géngora, Paloma Rodriguez, Ojo
Nitido, Baila Capucha, entre otras, se encuentran inmersas en el inconsciente colectivo, debido a su
matriz estética y técnicas particulares de la elaboracion de sus obras. En este sentido, se debe
destacar que el MES caracteriza su curaduria como afectiva, cuyo objetivo es “levantar un
imaginario y dejar viva la revuelta social” (CANALARTYV, 2022).

Lolo Gongora es una artista visual que tomo las calles del gran Santiago durante el Estallido
Social, llenando las paredes de stickers gigantes con frases y dibujos. El que esti expuesto en una
muralla del MES es el sticker que se denomina “todas somos la primera linea”, donde aparecen
cinco mujeres: una anciana, una indigena, una estudiante, una afrodescendiente y una encapuchada,
haciendo referencia a como a lo largo de la historia, la mujer ha debido resistir a la opresion
sistémica, pero también a la idea de la necesidad de enaltecer un feminismo interseccional
(ALBERTO, 2020).

Los colectivos Bordando Resistencia, Bordadoras Dignidad, Memoriarte y Madeja Negra
Colectiva presentan un trabajo de caracter colaborativo, mediante bordados que se van integrando
entre si. Estos al igual que el trabajo en arpillera son hechos por agrupaciones conformadas por
mujeres y disidencias sexo-genéricas que utilizan el hilo, la lana y otros restos textiles reciclados,
como otro lenguaje, donde se puede apreciar mensajes como: “nunca mas sin nosotras”, “la crisis
también es ecologica”, “libres todes” o bien la que hace referencia al famoso cantico “El violador
eres t0” de LasTesis: “y la culpa no era mia, ni donde estaba, ni como vestia” (BORDANDO
RESISTENCIA, 2023). Asi, “En este ejercicio de urdir el tejido se hunde también la memoria,
Seguro también un proceso de sanacion que solo ocurre desde la colectividad” (CANALARTV,
2022). Por ello es tan importante comprender que este tipo de “artivismo” cuenta con mensajes
politicos fuertemente instalados en su dindmica de funcionamiento.

La confeccidn autogestionada de telares, bordados y otros elementos textiles, también puede
ser vista en la exposicion permanente del MES a manos de la colectiva de mujeres Baila Capucha,
donde van trabajando en capuchas rojas. En esta obra “hay un primer proceso de encuentro, de
creacion a través de la practica” que aglutina formas de ver y vivir la vida, y que se han expresado
grupalmente en las diversas marchas feministas, como la del 8M. De tal manera, “lo que ocurre
dentro de la colectividad es una lucha, es una lucha presente, es una lucha activa y es por eso que
estos distintos trabajos son necesarios” (CANALARTV, 2022).
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Otra muestra realizada por las artistas Juliana Herreros y Tamara Style es el denominado
“altar de los caidos”, donde se encuentran presentes imagenes, estatuillas y otros artefactos. A un
lado del altar esta colgado un chaleco reflectante que dice “madre imputada de preso politico”, este
fue una donacion de Paula Palomero, madre de Nicolas Pifia, preso politico de la revuelta. Tal
muestra se configura como una narrativa similar a la agrupacion de madres y familiares de
detenidas(os) politicas(os) en la dictadura.
En definitiva, en esta madeja de expresiones artisticas que se presentan en el MES, se da un espacio
democratico y participativo, que trabaja con la memoria, con la historia y con la resistencia.
Ademas, este lugar fluye y confluye con las(os) visitantes, con las manifestaciones que sucedieron y
con las que sucederan, y también con los cambios que Chile ha estado atravesando, haciendo caso
de las dinamicas de participacion ciudadana vinculadas a la subordinacion del poder heredado de la

dictadura.

4.2 MES Digital:

Humanidades Digitales es un término que identifica un campo transdisciplinario que busca
estudiar el impacto del uso de las tecnologias digitales sobre las humanidades. Este nuevo campo,
aun en construccion, posibilita el desarrollo de diferentes formas de investigacion. Las
Humanidades Digitales van mas alla de la preocupacién por el uso de las herramientas tecnolégicas
al servicio de las humanidades, generando cuestiones relacionadas con la apropiacién de las
tecnologias aliadas a los procesos de difusion, acceso, recuperacion de la informacién y creacion de
nuevos conocimientos. Para Carlos Barreneche, “Una de las dimensiones politicas mas importantes
de las humanidades digitales, en efecto, es su compromiso con el acceso abierto del saber”
(BARRENECHE, 2017, p. 120). Ademas, esta area es inherentemente colaborativa (las bases de
datos suelen ser creadas de forma colectiva, compartida, actualizada y debatida por un conjunto de
individuos), facilita el aprendizaje (técnicas innovadoras, interactivas y visuales) y esta relacionada
con las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacién (TIC).

Gracias al “giro digital” de las Ultimas décadas, se ha formado una nueva cultura digital. En
este contexto, la era de la big data alteré la manera como se produce y se registra la historia. Para
Serge Noiret, “el dominio digital permite crear nuevas interconexiones entre el pasado, nuestro

presente y nuestro futuro” (NOIRET, 2015, p. 28). Este cambio, fruto de la revolucion tecnolégica,
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genero una “cultura historica digital”, asi como la conformacion de un nuevo campo conocido como
Historia Digital. Esta area, formada a finales de la década de los noventa, “se define por un uso de
las fuentes que utilizan la tecnologia informatica, las bases de datos, la hipertextualidad y las redes”
(NOIRET, 2015, p. 28).

Asi, las tecnologias digitales permiten, a partir de diferentes supuestos epistemologicos,
reflexionar sobre los usos del pasado y de la memoria en la era digital, bien como sobre la
produccion y la difusion de otras narrativas. Por otro lado, la Historia Digital también abre espacio
para la participacion de las comunidades locales en la elaboracion de otras narrativas, asi como en
la construccion de otros “lugares de memoria” digitales y virtuales, mediados o no por
historiadoras(es) profesionales, especialmente para construir la historia del tiempo presente
(FAZIO, 2010). En este sentido, se destacan las iniciativas de crowdsourcing, o sea, el aporte de las
comunidades online en la investigacion y en la produccién de conocimiento (PRADES, 2016).

Uno de los espacios mas impactados por el “giro digital” fueron los museos. Estos se
volvieron interpretables para el pablico no sélo en su modalidad presencial/material, sino también a
través de las redes, ampliando las instancias de interaccion y de desarrollo de los conocimientos
colectivos. En estas instituciones es posible crear espacios de identidades comunes basadas en
experiencias comunitarias de resistencia, es decir, la conformacion de archivos de memoria
colectiva en colaboracion con las entidades y los movimientos sociales (MOTTA, 2020).

En este marco, los museos se convierten en lugares para construir, salvaguardar y difundir
las memorias insurgentes. Asimismo, la virtualizacion de la memoria via museos permite la
creacion de “archivos infinitos” (MELO, 2011), una vez que las colecciones y los archivos digitales
de los museos tienen el potencial de llegar a un publico internacional. Para Noiret, “De hecho, lo
digital permite superar las barreras espacio-temporales para conectar a publicos e interlocutores
‘similares’, favoreciendo asi lo transnacional, lo global y la comparacién de realidades locales
diversas -aunque similares-” (NOIRET, 2015, p. 43).

Asi, las herramientas digitales participativas de los espacios de memoria contemporaneos,
como los museos, tienen la capacidad de ampliar las formas de gestion y apropiacion del patrimonio
cultural al “poner en manos de la ciudadania el patrimonio e involucrarla directamente en los
procesos de construccion y activacion del mismo, fomentando su apropiacion” (MOTTA, 2020, p.

1). De igual forma, los museos, con sus curadurias, colecciones y archivos colaborativos, involucran
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las colectividades no como consumidoras pasivas, sino como actores activos, brindando un espacio
para la visibilizacion de las diversas voces silenciadas por la historia oficial/tradicional.

Dicho esto, las colecciones y archivos museisticos virtuales contienen un potencial
democratizante, una vez que la digitalidad puede ser una respuesta a la limitante participacion que
subyace a las exhibiciones tradicionales de los museos, desplazando los lugares de los discursos de
autoridad al evocar las experiencias y las memorias colectivas. Asi, los museos accesibles de forma
digital para la poblacion, via la creacion desde colectivos, asociaciones o grupos autogestionados,
son también vehiculos “para que las comunidades puedan entenderse y representarse a si mismas”,
ampliando los espacios de interseccion entre los grupos sociales y los “lugares de memoria”
(MOTTA, 2020, p. 8).

Asimismo, este proceso contribuye a repensar el rol de las(os) artistas y de la produccion de
arte contemporaneo como espacios de “artivismo”. Por lo tanto, los museos disponibles en formato
digital permiten que la memoria no sea “solo una reivindicacion nostalgica de aquello que sucedio,
sino una propuesta actual sobre aquello que vendra” (FIDALGO, 2020, p. 55).

Por ello, es que elegimos estudiar el MES, por entenderlo como un importante “lugar de
memoria” digital. Conforme mencionamos anteriormente, la coleccion digital de este museo surge
del apoyo de las personas que han estado vinculadas con el Estallido Social. Se trata de una
“plataforma autogestionada” fruto de “la necesidad de documentar testimonios y acontecimientos
derivados del Estallido Social”. El catalogo virtual, que cont6 con la colaboracion de la comunidad
online, esta compuesto de documentos, materiales audiovisuales, obras de arte, textiles, objetos,

testimonios, entre otros. Ademas, segun afirma el propio sitio web de la entidad:

La tarea de documentacion, archivo y catalogacion de registros del Estallido se requiere
hacer en tiempo presente, dado que en su gran mayoria son registros efimeros tomados por
los mismos manifestantes. Precisamente, tras la decision del actual gobierno de reducir la
asignatura de historia en los establecimientos escolares, se hace aln mas importante que el
pueblo, a través de la activa autogestion relacional, construya su propia memoria, desde el
aqui y ahora, desde el espacio publico (MUSEO, 2023).

Durante la navegacion web MES, se puede elegir basicamente entre tres opciones: el museo,
el acervo y el centro de donaciones-tienda. El acervo virtual inicia desde su portada con una
Ilamada a colaborar con testimonios, fotografias, videos, articulos y/o publicaciones relacionadas
con el Estallido Social (MUSEO, 2023). Esta plataforma archivistica también pone a disposicion

libros, revistas y fanzines, asi como declaraciones, manifiestos, videos y audios de participantes,
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manifestantes y sobrevivientes del proceso, vinculando la memoria digital y la historia oral en el
proceso de hacer patrimonio digital de forma amplia, democratica y disidente (REGISTRO
DOCUMENTAL, 2023).

En este sentido, el repositorio web disponibiliza una galeria, que cuenta con un registro
documental de fotos, videos y audios, que pueden ser divididos por autoras(es) y por demandas, las
cuales se seccionan en: Demandas Medioambientales; Represion del Estado; Protestas y Marchas;
Feminismo y Paridad; Salud y Desproteccion; Reivindicacion de Pueblos Originarios; Registro
Documental; Educacion y Movilidad Social; Pensiones y Precarizacion Laboral; Violacion a
Derechos Humanos; Transporte y Exceso de Concesiones; Corrupcion Empresarial y Estatal e
Inclusion Social y LGTBI (REGISTRO DOCUMENTAL, 2023).

Otro apartado de la web son las declaraciones que diferentes agrupaciones, colectivos y
asambleas territoriales han realizado para manifestar su postura sobre temas relacionados a la
revuelta social, como, por ejemplo, sobre el “Premio Nacional de Historia”; “Comunicado Ulcha
Kushe Trawiin de Mujeres”; “Declaracion del Movimiento por el Agua y los Territorios”;
“Declaracion de la Central Clasista de Trabajadoras y Trabajadores”, entre o0tros
(DECLARACIONES, 2023).

Las publicaciones, por su parte, estan divididas en: Libros, Documentos de Estudio y
Trabajo, Revistas y Fanzines, Prensa, Narrativa y Poética, Catalogos y Columnas. Esta pestafia web
responde a una de las funciones mas importantes del MES que es la educativa, la cual “tiene como
sus preceptos principales contribuir a la difusion de publicaciones independientes relacionadas a la
revuelta social en Chile” (PUBLICACIONES, 2023).

En este momento, nos parece importante centrarnos una vez méas en las exposiciones
virtuales con perspectiva feminista. Asi, iniciando con el registro documental por tema, hay un
apartado completo, destinado a imagenes que se encierran en la tematica de “Feminismo y Paridad”.
En este se destaca la mayoria de las fotografias de diversas marchas donde se enton6 el cantico “el
violador eres t0” de LasTesis. Las artistas mas activas en estos registros son Paloma Rodriguez y
Claudia Pool, las cuales capturan una diversidad amplia de mujeres y disidencias sexo-genéricas,
sus formas de manifestarse y caracteristicas comunes entre grupos que parecen ser diferentes
(REGISTRO DOCUMENTAL, 2023).
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Ya en los temas de “Salud y Desproteccion” e “Inclusion Social y LGTBI”, la mayoria de
las imagenes se refieren a la pandemia del Covid-19, a las(os) trabajadoras(es) de la salud, la
evidencia de la precariedad de la vida en Chile y la resurgencia de las “Ollas Comunes” —dinamica
social autarquica, mayoritariamente liderada por mujeres—. En este apartado, también, y al igual que
todos los que tienen en su registro a mujeres y disidencias sexo-genéricas, se ve el denominado
“panuelo verde” que recalca una de las demandas méas importantes de la revuelta social, desde
incluso antes del Estallido, que es la necesidad de la despenalizacion del aborto y la demanda de
poder decidir sobre nuestros propios cuerpos (REGISTRO DOCUMENTAL, 2023).

Uno de los aspectos que gana mayor destaque es la participacion de mujeres en las
publicaciones, donde autoras como Maria José Barros, Carole Conche Bell, Claudia Heiss
Bendersk, Paulina Morales, entre otras, analizan, describen y proyectan escenarios sobre la revuelta,
el proceso constituyente, la pandemia, el derrumbe o apropiacién de monumentos, el cuerpo como
herramienta de manifestacion, entre otros (PUBLICACIONES, 2023).

El MES digital funciona también como una tribuna para la proyeccion de diversos registros
audiovisuales en formato de video: “Documentales, entrevistas, registros aéreos, entre otros”. Todos
los trabajos presentados por el museo fueron realizados de manera independiente y autogestionada,
por realizadoras(es) nacionales e internacionales (MUSEO, 2023). Este es el caso del video “El
verdadero dia del amor”, cuya directora es Piola Vaguita, quien filmé el cortometraje el dia 14 de
febrero de 2020 en la Plaza Dignidad. Su proposito era resignificar San Valentin por el “Dia de San
Valentia”. Para ello, fueron capturadas diversas formas de amor y de resistencia que pudieron ser
visibilizadas durante el Estallido Social (EL VERDADERO DIA, 2020).

Se encuentra también disponibilizada la intervencién del colectivo LasTesis ocurrida en
Valparaiso en noviembre del 2019, con su cantico “Un violador en tu camino” y la propuesta de
“Mujeres por el Maipo”. Este ultimo se refiere a un lugar actualmente considerado “territorio de
sacrificio”, donde el Estado y las grandes empresas han preferido mantener en alza la explotacion y
produccién de recursos, en vez del cuidado de sus propios pobladores, que deben convivir con
emisiones de gases industriales, agua contaminada, sequia, y una alta tasa de enfermedades
respiratorias y oncolégicas (MUJERES POR EL MAIPO, 2020).

Por fin, las obras nombradas recientemente responden a un ejercicio consciente de mantener

una memoria viva y crear un imaginario social sobre la revuelta que no quede netamente en el
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suefio octubrista, sino que contribuya a un cambio de paradigma en las estrategias de manifestacion

de la sociedad chilena. Queda en evidencia también que, en estas nuevas formas, las perspectivas de

género continuardn haciendo parte de las voces alzadas, ya sea en forma de victoria o de resistencia.

5. Algunas consideraciones finales

En este articulo buscamos pensar sobre el arte y el “artivismo”, bien como sobre los temas
del patrimonio y de los museos, a partir del estudio de caso del MES. Las transformaciones por las
que paso Chile con el Estallido Social generaron, segun Mario Ferrada:

(...) un innovador paradigma que afecta las bases epistémicas, axiologicas y metodolégicas
del patrimonio cultural. Las nuevas formas de apreciar, identificar y valorar el patrimonio
se fundan en devolver a las comunidades su rol protagénico en la construccion social de sus
historias y memorias. El estallido social chileno nos ha permitido tomar conciencia de la
funciéon principal del patrimonio, la de aspirar a ser un “bien comin” (FERRADA
AGUILAR, 2021, p. 66).

Las protestas y las expresiones “artivistas” fruto del Estallido Social permitieron que las
ciudades neoliberales chilenas fueran, en parte, “perdiendo su forma, sus tiendas, sus pavimentos,
sus olores, sus bullicios” (MARQUEZ, 2020, p. 3). Ademas, los sectores subalternizados, como los
pueblos originarios, las mujeres y las disidencias sexo-genéricas forzaron un otro tipo de
patrimonio, uno en que cabian otros cuerpos-territorio. Eso impacté fuertemente los museos,
una vez que las voces silenciadas en estos espacios pasaron a “ocupar un lugar central, ya no como
objetos sino como sujetos con agencia, empoderados para contar sus historias” (GUZMAN, 2020,
p. 121).

El MES es uno de estos espacios contrahegemonicos, “lugar de memoria” fisico y virtual de
los movimientos sociales chilenos. Accesible no solo fisicamente, sino que también virtualmente,
conecta las dimensiones publicas nacional y global. Su enfoque en la experiencia chilena
contemporanea permite resignificar, problematizar y depurar algunos conceptos universales como
autoritarismo, dictadura y rebelion social. De esta forma, la experiencia chilena se conecta con las
experiencias de otras comunidades en otros continentes.

La construccion de la documentacion, del archivo y de la catalogacion de registros en el
presente por las(os) manifestantes del Estallido Social, a través de la autogestion relacional,

contribuye mucho para la elaboracion y difusion de la memoria colectiva “desde abajo y desde
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adentro”. Para Motta, al involucrar a las comunidades online “(...) en la realizacién de tareas
especificas con sus colecciones en linea [los museos] han encontrado al mismo tiempo formas de
crear o mejorar la informacion asociada a sus colecciones y de involucrar al publico con las mismas
a través de experiencias mas activas y participativas” (MOTTA, 2020).

De este modo, el MES, al ofrecer mecanismos que fomentan la participacion activa de
las(os) visitantes, tanto en su ambiente fisico como en su sitio web, genera un nuevo lugar de
disputa y de batallas por la memoria. Es decir, son los espacios comunitarios autogestionados e

insurgentes como el MES los que siguen batallando por la memoria del pasado reciente chileno.
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